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جدول محتويات الكتاب 


تصدیر 


كتاب العروض لأبي الحسن علي بي عيسى الربعي 

هذا تحقيق علمي لكتاب مبكر ومهم من كتب علم العروض» ألفه 
عالم لُغوي من تلاميذ أبي سعيد السيرافي المشهورين. اعتمد نشر هذا 
الكتاب على مخطوطة فريدة من مقتنيات مكتبة جامعة توبنجن في أا 

قذم الدكتور محمد أبو الفضل بدران لعمله بتمهيد بَيّن فيه آهمية هذا 
الكتاب في إيضاح جوانب نشاأة العروض ومصطلحاته. كما عرف بصاحب 
المخطوط»› حياته وأساتذته وعلمه وتلاميذه» واعتمد في هذا التعريف على 
أمهات الكتب العربية» وأفاد أيضاً من دراسات حديثة بالآلمانية. صف 
المخطوطة التي اعتمد عليها وحدّد زمنهاء ثم تناول آراء الربعي العروضية› 
وبين منهج التحقيق . 

أما المتن المحقّق فقد قدّمه مع ضبط ما يكل بالشكل› وائ 
الهامش بعض مشكلات النص بين المتن والحاشية» وقدم شروحا معجمية 
موثقة» ثم حرج الشواهد الشحرية في دواوين الشعراء وكتب المختارات 
الشعرية القديمة. أما المقدمة المكتوبة بالألمانية ففيها ملخص واف لما 
كتب في المقدمة العربية. 


أ.د معحمود فھهمی ححازی 


oo oo © 


مسح 


في العام ۱۹۸۹ اتجهت نحو جنوب آلمانيا لزيارة مكتبة جامعة 
توېنجن €niversitêt "binge‏ .» وهناك أخذت أتصفح في فهرست 
المخطوطات» ووقع بصري على وصف لمخطوط يحمل عنوان: «كتاب 
العروض إملاء الشيخ الرئيس أبي الحسن علي بن عيسى الربعي النحوي 
رحمة الله عليه». فطلبت من الموظفة أن تحضر لي هذه المخطوطة التي 
وجدتها في حالة حسنةء ومكتوبة بخط جميل» ولأني منذ قديم مولع 
بالعروض» انتحيت جانبا ورحت أقرأها في نهم شديد» وقد لفت نظري 
في وصف المخطوطة قول lئمفهرسن «Die Handschrift ist scheinbar ein‏ 
«س)ز« ‏ إن هذه المخطوطة وحيدة. وساءلت نفسي: كيف لمخطوطة 
كهذه بكل ما فيها من جمال وشرح ولغة وفن عروضي أن تَترك دون 
تحقيق؟! وعقدت العزم على ذلك بمشيئة الله . 


ورغم أننى كنت أعاود السفر إلى ألمانياء وأعاود التلهف إلى 
تحقيقهاء إلا أنني كنت في شل عنها. بيد أنني وجدت أن مؤلفها «أبو 
الحسن علي بن عيسى الربعى النحوي» ذو مكانة علمية كبيرة» وأن ما 
ابن حلکان على آن یکتب على غلافها نها من کتبه تفاخراً بها. وکنت ‏ 
أشكو من كتب العروض القديمة التي لا تعنى بالمبتدئين» حتى صار 
العروض ا ارا ثقيل على رأي الجاحظ . واستشعرت هذه الصعوبة 
فالفتا كتاب اروئ عرو اول فح تبط ال E‏ 


Max Weisweiler: Die Universitãtsbibliothek Tübingen: Verzeichnis der arabischen (۱( 

Handschriften, Bd. 2, Otto Harrassowitz, Leipzig 1930, S. 6. 

(۲) محمد أبو الفضل بدران: رڙى عروضية . محاولة نحو تبسيط العروض» مكتبة 
الأنجلو المصرية» القاهرة .٠۹۹٤‏ 


م٣‎ 


٤م‏ كتاب العروضص 


وجدت أن هذه المخطوطة تستحق التحقيق والاهتمام بنشرها فائدة 
للأجيال» وحفظاً لتراث الأجداد. ولا شك أن آراء الربعي التي وردت في 
هذه المخطوطة جديرة بالمناقشة» وحريّ بنا أن نتوقف حيالها ناقدين . 

لذا فقد قمت بتحقيق هذا الكنز الفريد على نحو ما سأوضح في 
منهج التحقيق» وفي أغلب الأحيان تأني الأعمال دون الآمال؛ فقد 
استشعرت صعوبةً في تخريج بعض أبياتهاء وأحياناً في قراءة بعض جمل 
متنهاء إلا أن العمل يحدوه الأمل» فعكفت ممخصا وباحثا في متون اللغة 
والتراث» ولقد وضح أن المؤلف لم يعمد إلى التعقيد في اللفظ والمعنى 
أو إلى التصعيب العروضي» بل لجا إلى لخة فصيحة مفهومة في أسلوب 
تربوي نادر يجعل العروض علماً محبَّباً لا منبوذاً. ولعل هذا يوضع في 
الاعتبار» حيث إن المخطوط ينتمي إلى القرن الخامس الهجري كما 
سأوضح فیما بعد . 

وقد استفدت من مكتبة جامعة بون أيما إفادة» فشكري لهم وشكري 
ا wwjnة Alexander von Humboldt-Stiftung‏ الذين شجعوني على 
البحث ووفروا لي وقتاً للاطلاع» وقاموا بنشر هذا العمل على نفقتهم؛ كما 
أوجه تحية خاصة إلى أستاذي الدكتور W۷11‏ «داها؟ الذي منحني صوراً 
لمخطوطات عروضية نادرة؛ وقد خص هذا الكتاب بمقدمة باللغة العربية 
والألمانية عن الخليل بن أحمد وجهوده في وضع نظرية الحروض» ورؤاه 
اللغوية. كذلك فإن شكري الفائق إلى الأستاذ الدكترور ”¬aصH441m UIrich‏ 
الذي تحمس لنشر هذا الكتاب في lulwة Bibliotheca Islamica‏ التي 
يصدرها المعهد الألماني للأبحاث الشرقية ببيروت لازاه 1-أ٣ع‏ ن0 وتكرم 
بتصحيح المقدمة الألمانية؛ وقد صادقت فكرته رضى وموافقةً من مديرة 
المعهد الأستاذة الدكتورة طاإساه× امعم فلهما شكري وامتناني؛ ومن 
الوفاء أن أسجل شكري للدكتورة عi«ةطء؟ 33٣۴‏ مسؤولة النشر بالمعهد 
التي عملت كل ما في وسعها لإخراج هذا الكتاب في هذا الشكل؛ كما 
أشكر مكتبة جامعة توبنجن على حفاظها على المخطوطات العربية وبخاصة 


ميخطوطة کتات العروضص للربعي › وأشكرهم على منحي حی تحقمیق هذه 
المخطوطة وحقوق النشر» كما أشكر القائمين على القاعة التاريخية إ5 
Historische Sal‏ وخاصة السيدة 1۳ء۸ التى سهلت لي مهمة الاطلاع 

بقيت كلمة شكر واجبة إلى كلية الآداب بجامعة جنوب الوادي بقنا 
[جامعة أسيوط آنذاك] (مصر) التي سافرتٌ مبعوثاً على نفقتها لأعثر على 
هذه المخطوطة التي أتمنى أن تضيف شيئاً إلى تبسيط علم العروض ومعرفة 
يانه وتطوره. 


كروض الخليل بن أحمد 
أو 
ڪم اين مناذر 


بينما كان الخليل بن أحمد يمشي في سوق الصمارين بالبصرة» سمع 
اإيقاع المطارق المنتظم من النخاسين على الطشوت والكؤوس النحاسيةء 
فكان ذلك سبب اكتشافه نظرية العروض؛ على نحو ما روى المؤرخون 
الحرب .وري هد الاشطرو اصح هي یر آي ان اى عترى 
يستمد اكتشافاته من الحياة اليومية. فمثل التفاحة التي سقطت من الشجرة 
فألهمت إسحق نيوتّن إكتشاف نظرية «قوة الجاذبية الأرضية»» فقد ألم إيقاع 
المطارق: تَنْ» تَنْ» َنُ الخليل إلى وضع أسس نظام البحور العربية 
الكلاسيكية. وسواء أحدثت هذه القصة في الواقع أو لم تحدث كقصة 
تفاحة نيوئّن» فإن ذلك ليس له أهمية تذكر. 


وقد رويت روايات كثيرة حول كتاب العروض للخليل؛ فقد روى 
المرزباني قائلاً: «سأل الأحفش الخليلً: لِم سمّيت الطويل طويلاً؟ وما 
ذكره أبو الطيب عبد الواحد بن علي أن «مما أبدع فيه الخليل إختراعه 
العروض التي حظرت على أوزان العرب وآلحقت المفحمين بالمطبوعين . 
وبلغنا عن الخليل أنه تعلق بأستار الكعبة وقال: اللهم ارزقني علماً لم 


(۱( الأصفهاني (حمزة بن الحسن : کات اة على حدوث التصحيف ص ١٤۱۲؛‏ 
ابن خلكان» أبو العباس أحمد بن محمد بن أبى بكر: وفيات الأعيان وأنباء أبناء 
اراتم عى 6 المفني: ان الجن هلل بن ايك كاب الراي 
بالوفیات ج ۱۳ ص .۳۸٦‏ 

(۲) المرزباني» أو عبيد الله محمد بن عمران: كتاب نور القبس المختصر من المقتبس 
في أخبار النحاة والأدباء والشعراء والعلماء ص .١١‏ 


۷م 


۸م کتاب العروض 


يسبقنى إليه الأرّلون» ولا يأخذه إلا عئّي الآخرون» ثم رجع وعمل 
ا فاخت الل راغا من التعر ليست من أرزان 
العرت E ٠.7‏ 
e‏ 


زقال التضر بن شميل: كان امتحاب الشحر مرون بالخليل 
فيتكلمون في النحو»ء فقال الخليل: لا بد لهم من أصل»ء فوضع 
العروض؛ فخلا في بيت ووضع فيه طستاً فجعل يقرعه بعود 
فاعلن مستفعلن فعولن. قال: فسمعه أخوه» فخرج إلى المسجد فقالوا: 
أبا عبد الرحمن مالَكٌ؟ أصابك شيء؟ أتحب أن نعالجك؟» قال: وما ذاك؟ 
قالوا: أحوك يزعم أنك قد خولطت» فانشأً يقول: [من الكامل] 
ا فعا قفاري اک ال دار ا 
لكل جهلت مقالني فعللبّني وعلمت انك جاهل فعذرتكه" 
وشبّه أحد البدويين كلام الخليل بن أحمد الغير مفهوم بلغة الغجر 
والروم» ویعده ابنه مجنوناًء بینما ينظر ابن خلكان إلى الابن على آنه «ولد 
تلف . 


يناقش الخليل القدرية ويرى أنهم رجال جدل ۷ااهاس)ءم5» وينقل لنا 
المرزباني مناقشته مع قري فيقول”: وذكر حمزة الأصفهاني أن الخليل 
قال: «أيها السائل عن فهم القديم؛ إن قلت: أين هو؟ فقد أينته؛ وإن 


؟١١ آبو الطيب عبد الواحد بن علي اللغوي الحلبي: مراتب النحويين ص‎ )۱( 
Gotthold Weil: Grundriss und System der altarabischen Metren, Otto Harrasso- 
witz, Wiesbaden, 1958, S. 130. 


(۳) المرزباني: كتاب نور القبس ص .٥۸‏ 
)٤(‏ ابن خلکان: وفیات الأعيان وأنباء آبناء الزمان ج ۲ ص .۲٤۷‏ 
)٥(‏ المرزباني: كتاب نور القبس ص .1١‏ 


عروض الخليل أو كم ابن مناذر ۹م 


قلت : كيف هو؟ فقد کیفته» هو شىء شىء ولا شىء لا شىء ( له شیء) 
وشيء لا شىء ولا شىء شىء. فقال أبو شِمُر له: هذا هو الكتاب الذي لا 
يجمع ولا يفرّق؛ هذا هو البدعة التي يرفع الله بها من الأرض 
البدعة ‏ :وتؤكد هله الآرك عنعة كناب الخلكل فى أعين يعض معاصرية» 


وعدم تقبلهم لما توصل إليه. 


إن كتاب عروض الخليل - وهو أقدم كتاب في العروض العربي - 
E E E E‏ 
في رواية أخرى» فإن كك ابن مناذر بإمکانه أن يسع كل كتاب الخليل 
ببساطة . أي أن هذا الكتاب لم يكن حجمه يزيد عن صفحتين على أقصى 
تقدير» ومن المتوقع أن تكون الدوائر العروضية الخمسة وأسماء البحور 
وتفعيلاتها مرسومة فيه؛ وكذلك تعريف العنصرين الأساسيين في العروض 
العربي وهما: السبب والوتد. وكان على الخليل بن أحمد أن يخترع لغة 
خاصة بالعروض حتى يُصور نظام العروض بدقة. ولهذا الغرض كان يجب 
على الخليل أن يجرد الخط العربي التقليدي من خصائصه الخطية 
المتوارثة. فلكي يوضح النظام الصوتي الحعربي» وحتى يؤسّس النظام 
العروضي كتب الخليل: هذا هاذاء وفاعل فاعلن. 


وإذا كان هذا النظام خطوة ثورية فإن اكتشاف نظام المقطع الصوتي 
في اللغة العربية وضع منهجا جديداً يجب أن تقاس مدى أهميته باكتشاف 
دي سوسيیر 5841811 عي . 

إن اللغة العربية حسب وصف الخليل - تتركب من مقطعين صوتيين 
أو وحدتين فقط. ولا تطابق هاتان الوحدتان الكلمات العربية - فهي في 
معظم الأحوال - أصغر من الكلمات المستقلةء وهي لا تطابق الفونيمات 
مeصPonem‏ التي يكاد نظام كتابتها يطابق الحروف الكتابية. هذه الوحداث 


.٠١۲ حمزة بن الحسن الأصفهاني : كتاب التنبيه على حدوث التصحيف ص‎ )١( 


8 كتاب الحروض 


ليست متطابقة مع مصطلح المقاطع الصوتية في علم اللغة الحديث»ء ولكن 
تقترب منها إلى حد كبير. وفي كل الأحوال يمكن تحويلها بسهولة إلى 
أصوات لغوية. من الممكن أن نقارن اكتشاف الخليل بن أحمد باكتشاف 
تكوين اللغة من مقاطع» حيث أن وحدتَيٰ الخليل: السبب والوتد تثبت لنا 
محاولته الناجحة في تطوير نوع من النظرية الجزئية للمقاطع الصوتية في 
بنية اللغة العربية. 


ويوجد فوق الفونيمات وتحت مستوى الكلمات الواقعية نظام مزدوج 
يفسّر تنوّع اللغة العربية حسب تنوع إمكانيات تركيب عناصرها المحدودة: 
فكل الألفاظ العربية تتكؤن من سبب ووتد» وهما كالمقطعين الصوتيين: 
القصير والطويل ذوي الإمكانيات التركيبية المختلفة للفونيمات. كما أن كل 
الألفاظ العربية بإمكانها آن تصرّر على أنها تركيبات مختلفة من سبب 
ووتد» وهڏه هي أساسيات نظرية الخليل اللغوية. كل الكلمات العربية أو 
معظمها بإمكانها فوق ذلك أن يعبر عنها بأوزان تركيبية محدودة نسبياً من 
سبب ووتد. ولتوضيح هذه الوحدات الكبرى التي تصف إلى حد ما 
المستوى اللغوي الأعلى» استخدم الخليل صِيََ الفعل من الجَذر الواحد 
وهو «قَعّل» المكؤن من (ف» ع» ل). 


منذ الخليل يعبر عن الوزن الأساسي في علم الصرف العربي بفعل : 
«قَعَّل». ويقال: «استفعل»» «مفعول). .. الخ. وهذه الصيغة تستخدم حتى 
الآن منهجاً في وصف اللغة العربية. ومن المعروف أيضاً أن اصطلاحات 
النحو وعلم الصرف في اللغة العبرية ّى على هذا النحو أيضاً. 

وإضافةً إلى ذلك فإن الخليل قد اكتشف خطا عروضياً خاصاً يصور 
به السبب لك توا دقيقاً يتكون من [0] دائرة صغيرة و[/] حركة. 
وأحمّن أن هذين الرمزين كانا عنصرين أوليين» ثم تطورا بعد ذلك إلى 
مساواة الدائرة الصغيرة بحرف الهاء» والحركة بحرف الألف العربي. بإمكان 
اللغة المربة أن تكب بالتركبت اللائي E‏ 


عروض الخليل أو كم ابن مناذر ١١م‏ 
[اللاشيء]. 


إن ما سميته المستوى الفوقي والمستوى التحتي» استخدمه الخليل 
في نظام بديع لفرعين من علم اللغة العربية» المستوى الفوقي أدى إلى 
تطور علم المعاجم العربية. إن جميع الألفاظ العربية بإمكاننا آن نعبر عنها 
بتركيبات ثنائية الجذر أو ثلاثية أو رباعية أو خماسية الجذر. وهذه الجذور 
المجردة التي لا تنتمي إلى الواقع اللغوي تركب على أساس أنموذجية 
معينة. إن الإمكانيات التركيبية يعبر عنها بتصريفات جذر فعل فعّل. 
ويإمكان الجذور أن تنظم علمياً حسب الخصائص الصوتية لأحرف الجذر» 
وقد نظم الخليل الفونيمات في اللغة العربية حسب مخرجها الصوتي. في 
معجم الخليل [العيِّن] الذي يَعَدَ أول معجم في اللغة العربية - بيد أنه لم 
يتمه - يضع جميع الكلمات حسب نظام صوتي حسابي معقد في أبواب 
جذورها؛ كل جذر له موضع في فصيلة جذره» تتكون نظرياً من مجموعة 
من الحروف في جميع تركيباتها المحتملةء وعلى سبيل المثال فإن أحرف 
الجذر الثلاثي «ك ت ب» تكون مجموعة متفرعة لأسرة جذرية: ك ب ت؛ ت 
E‏ ثم يفصل الخليل بين المواضع 
(الصيغ) المستخدمة فعلاً والتركيبات النظرية فقط . إن معجم الخليل يسمى 
بمعجم العين حسب الفونيم «عيْن» وهو الفونيم الذي - حسب تقسيم 
الخليل بن أحمد للفونيمات العربية - يوجد في أعمق مخرج صوتي وهو 
الخلق. 


في المستوى التحتي يجد الخليل في اه الشة والونك مفتاح 
تفاعيل الشعر العربي»ء وبالطبع فإن الخليل لم يدع ابتكاره التفاعيل 
العربية» فقد وجد الشعر العربي واللغة العربية كما كانت من قبل»ء بيد أنه 
ابتكر مفتاحاً لوصف نظام البحور» ومن المحتمل أنه ابتكر بعض مسكيات 
البحور العربية. 


۲م كتاب العروض 


الخليل كان عبقرياً في نظامه المنهجي. وفي وصفه للبحور العروضية 
العربية على أنها صور فردية للإيقاعات الخمسة الرئيسية الخاصة بالدوائر 
الخمسة»ء نرى النظام المُنْمّن الذي يبدو - لأول وَهْلَة - غير منظم في 
الواقع . فبحور القصائد العربية الموجودة كانت عالمه الواسع» حيث ينتمي 
بعضّها لبحض انعماء روحيا وانسجاماً سرياً. وقد أصبح هذا التماسك 
الروحي واضحاً للناظر والسامع. حيث أن وصف البحور المختلفة في دائرة 
ما» وضح من خلال توزيع السبب والوتد فيهاء مما أوجد انتماءهم إلى 
تفعيلة واحدة» كما أنهم ينتمون إلى تراكيب مقطعية متساوية: فالبسيط 
والطويل والخفيف يندرجون جميعاً تحت تفعيلة «فعيل» [إذا وزنًا أسماء 
البحور صرفياً]ء والمتقارب والمتدارك. ..الخ. وقد التبه الجاحظ إلى 
جهود الخليل في وضع المسمّيات حيث قال: «وكما وضع الخليل بن 
أحمد لأوزان القصيد وقصار الأرجاز ألقاباً لم تكن العرب تتعارف تلك 
الأعاريض بتلك الألقاب وتلك الأوزان بتلك الأسماء» كما ذكر الطويل 
والبسط والمديد والزافر والكامل واشباة ذلك كل ذلك بوك فة 
الخليل التي أطلقها عليه الصفدي بأنه «فيلسوف دولة الإسلام» . 

ربما تعدّى الخليل في بعض الأحيان غرضه في دافعه نحو التنظيم»› 
وقد اتهم بأنه اخترع بحوراً لم تكن موجودة في الواقع» لأن لها موضعاً 
في نظامه العروضي» وربما كان هذا الاتهام الذي رماه به بعض المتأخرين 
ظلماً» حيث أعتقد أن عالماً قديراً كالخليل الذي فرق منهجياً في كتابه 
«العَيْن» بين الجذور المستخدمة فعلاً والجذور النظرية في اللغة العربيةء لم 
يكن في حاجة إلى أن يدعي وجود بحور غير موجودةٍ حتى عصره؛ لم 
تكن موجودة لكن كان بإمكانها أن توجد. 


على أية حال لم يتطور علم العروض العربي بعد الخليل إلا قليلاً. 


)۱( الجاحظ › ابو عثمان عمرو بن بحر : البيان والتبيين ج ۱ ص ۱۳۹. 
)۲( الصفدي› صلاح الدين خليل بن أك : کتاب الوافي بالوفیات ج ۲ ص ۲۸۷. 


عروض الخليل أو كم ابن مناذر ۳م 


وفي إحدى الروايات عن تاريخ علم العروض العربي رُويت رواية جديرة 
بالاهتمام» فقد كان الخليل يزن أبيات الشعر العربي حسب اكتشافه 
العروضي بصوت عالٍ؛ وكذلك صنع تلامذته ومعاصروه. وكانت الدوائر 
أشكالاً لها نوع من الخط السري؛ من يهمهم بصوت عالٍ وفي نفس 
اللحظة يكتب أشكالاً غامضة لا تفهم إلا بعد تفسير وظائفهاء فسوف يقال 
عنه - في أفضل الأحوال - إنه مجنونّ؛ وإذا لم يك محظوظا فإن معاصريه 
الجهلاء يجعلون منه ساحراً وكافراً. هذا الاتهام لم يدخره الناس للشاعر 
البصري محمد بن مناذر أحد معاصري الخليل - على نحو ما يرويه 
الأصفهاني - حيث يقول: «كان محمد بن عبد الوهاب الثقفي أخو عبد 
المجيد اا محمد بن مناذر بسبب ميله إلى أخيه عبد ا وکان ابن 
مناذر يهجوه ويسبّه ويقطعه» وكل واحد يطلب لصاحبه المكروه ويسعى 
عليه» فلقي محمد بن عبد الوهاب ابن مناذر في مسجد البصرة ومعه دفتر 
فيه كتاب العروض بدوائره» ولم يكن محمد بن عبد الوهاب يعرف 
العروض» فجعل يَلْحظ الكتاب ويقرأه فلا يفهمه» وابن مناذر متغافل عن 
فعله؛ ثم قال له: ما في كتابك هذا؟ فخبأه في كَمّه» وقال: وآي شيء 
عليك مما فیه؟ 


فتعلق به ولېه فقال له ابن مناذر: يا أبا الصلْت» الله الله فى دمى! 
فطمع فيه وصاح: يا زنديق في كَمَكٌ الزندقة؛ فاجتمع الناس إليه فأخرج 
الدفتر من كمه وأراههم إياه» فعرفوا براءته مما قذفه به» ووثبوا على محمد 


ان غب الرهاتب وامشخقفرا به :قافرا ووت يجري , 


هناك فجوة كبيرة في تاريخ علم العروض العربي. وهذه المخطوطة 
«كتاب العروض» للربعي (ت /٤١‏ ۹٠٠م)‏ التي حققها زميلي وصديقي 
الأستاذ الدكتور محمد آبو الفضل بدران تعد مع كتاب العروض لابن جني 


(۱)( الأصبهانيء بۇ الفرج علي بن الحسين بن محمد القرشي : کتاب الأغاني ج ۲۰ 
ص 1۹۸۱ - 1۹۸۲. 


٤م‏ كتاب العروض 


(ت ۳۹۲/ ١١٠٠٠م)‏ من أقدم التآليف في علم العروض العربي. وحسب 
علمي» فإن أقدم عرض لعروض الخليل وأكمله نجده في العقد الفريد 
لابن عبد ره (ت ۳۲۸/ ١٤۹م).‏ رغم أنه يذكر اسم الخليل بين الحين 
والآخر في عرضه هذاء ويستشهد بأمثلة الخليل الشعرية» فإن أسلوب 
النص في تفاصيله بشکل عام يعود إلى ابن عبد ربه؛ وعلى ما يبدو فان 
كتاب عروض الخليل لم يكن بحوزته. والأمر كذلك أيضاً لدى ابن جني 
والربعي» فهما لم طقلا اة ن فالغلل إذن. قى لديا السوال: 
من أين أخذ ابن عبد ربه وهو بعيدٌ في الأندلس؟ ومن اين أخذ ابن جٿي 
والربعي معرفتهما بعروض الخليل؟ أو بشكل آدق: آين كتاب العروض 
للخليل بن أحمد؟ يبدو أنه قد ضاع كَلَيَةً. وربما من خلال ما تقل من 
آزاة فاد وإضافات لكاب غرزوض الخليل بن اأخيد تكن من إن 
نصل إلى إعادة تصوّر كيف كان كتاب الخليل بن أحمد. 
اا ا ج ا ا 
الذي نعرفه عن علاقة الخليل بالمعتزلة؟ ما الذي نعرفه عن كتاب التوحيد 
المنسوب إليه؟ كل هذه موضوعات للبحث لم يكن ممكناً لهذه المقدمة 
ولهذا التحقيق أن يتطرقا إليها. لكن الحقيقة المؤكدة هي أن كتاب الخليل 
ابن أحمد يعد أقدم وأهم أثر خلفه عبقريّ من عباقرة الحضارة العربية. 
إشتيفان فيلد 


«ما بقى لك شيءَ تحتاح أن تسأل عنه؛ 
لو سرت الشرق والغربٌ لم أجد أ مثك» 


ابو علي الفارسي لتلميذه الربعي 


م٥‎ 


0 


نمهيد 


ما تزال المخطوطات العربية المتناثرة في مكتبات العالم تحتاج إلى 
تحقيق» وقد وجدت في هذه المخطوطة ما يضيف إلى معرفة علم 
العروض. نغاة وتطورا. .ولا شك أن المولقات العروضية كثيرة فما أن 
وضع الخليل بن أحمد علم العروض» حتى كثرت المؤلفات العروضية 
وتتابعت مثل عروض ابن جني» وعروض أبي عثمان المازني» وعروض 
الخطيب التبريزي» وعروض ابن الحاجب» وعروض ابن القطاع»ء وعروض 
ابن مالك وكتاب العروض للمبردء وكتاب العروض لأبي العباس المفضل 
الضبي» وكتاب العروض لأبي عمر الجرمي» وكتاب العروض لليمان بن 
اليمان البندنيجي الضرير الشاعر البغدادي» وكتاب العروض لأبي عبدالله بن 
عاد البخدادي» وكتاب العروض لأبي الحسن بن طباطباء وغير ذلك من 
الكت الى يرد ذكرها في تراجم الأدباءء ولمّا يكتشف بعضها الآخر بعد. 


وتنبئ التآليف الكثيرة عن مدى اهتمام القدامى بالعروض» وإن كان 
معظم هذا التراث ما يزال مفقوداً» وهذا يجعلنا نعتني بمخطوطة الربعي 
ال حاول فيها أن يقدّم علم العروض ويلخصه. 

ورغم كثرة المؤلفات العروضية قديماً وحديثاء فما تزال ثمة إشكاليات 
كثيرة تعترض الباحث» ومنها على سبيل المثال لا الخصرء تعريف الساكن 
في العروض»› حيث ما يزال مَثار جدل بين العروضيين واللغويين. فعلى 
الصائت» ينظر المحدّثون إلى ذلك من منطلق آخر. فقد نبه الدكتور كمال 
بشر إلى هذه القضية في كتابه «دراسات في علم اللغة». ومن عَجَّب أن 
الربعي في مخطوطته هذه لم يضع حروف المد أو اللين أو اليلة في 
تعريفه للساكن الذي حدّه: «الساكن ما ساغ فيه ثلاث حركات» فتقول في 
عمُرو: عَمرو عَمَرو عمرو» وكذلك کل ما ساغ فيه ثلاث حرکات لم تکن 


۷م 


1۸م کتاب العروض 


إحداهن فيه» فهو ساکن». وربما أحس الربعي بحسّه النقدي بأن حروف 
المد «» و» ي لا ينبغي أن تدخل تحت هذا التعريف» فاستبعدهاء إلا 
أنه في تقطيعه العروضي للأبيات عدّها من الحروف الساكنة» ربما على غير 
رضى منه» وإنما كان مقلداً في ذلك للخليل. 

وقد كثرت المؤلفات الحديئة التي تعنى بتلخيص عروض الخليل 
وتسهيله» وإن كانت تلك المحاولات تدور - في معظمها - في فلك 
الخليل ولمّا تتجاوزه بعدء وقد حاول بعض المؤلفين تهذيب العروض» 
كما حاول آخرون دراسة العروض دراسة علمية كشكري عياد الذي حاول 
دراسة الشعر الجديد ووضع أطر عروضية له» وكذلك جاءت محاولة علي 
و ومحاولة سيد البحراوي التي حاول فيها أن يستفيد من الإنجاز 
العلمي الحديث في فروعه المختلفة» كرؤية نحو تأصيل العروض العربي 
وتطويره حتى يتسق مع تطور الشعر العربي الحديث» وغير ذلك من 
المحاولات الأخرى . 


.٤ في م: ص‎ )١( 

)۲( من هڙلاء انظر: جلال الحنفي : العروض› تهذيبه وإعادة تدوينه» ومن الطريف أنه 
جاء في ثمانمائة وأربعين صفحة. 

(۳) شكري عياد: موسيقى الشعر العربي» مشروع دراسة علمية. 

. ٠۹۹۳ علي يونس: نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي» القاهرة‎ )٤( 

)١(‏ سيد البحراوي: العروض وإيقاع الشعر العربي» محاولة لإنتاج معرفة علمية. 

(1) أنظر صلاح عيد: فلسفة جديدة لموسيقى الشعر العربي» الکویت ٤۱۹۸؛‏ محمد 
العلمي : الحروض والقافية : دراسة في التأسيس والاستدراك› الدار البیضاء ۱۹۸۳ ؛ 
محمد عبد المجيد الطويل: في عروض الشعر العربي - قضايا ومناقشات» مطبعة 
نادي أبها ۱٤٠٥‏ هھ؛ كمال آبو ديب : البنية الإيقاعية للشعر العربي» بیروت ۱۹۷٤‏ ؛ 
عبد الرحمن السيد: العروض والقافية - دراسة ونقد» القاهرة +۱۹١١‏ عوني 
عبد الرؤوف : القافية والأصوات اللغوية» مطبعة الخانجي القاهرة ۱۹۷۷؛ حسين 
نصار: القافية في العروض والأدب» مطبعة دار المعارف» القاهرة ۱۹۸١‏ ؛ أمين علي 
السيد: في علمي العروض والقافية » مطبعة دار المعارف» القاهرة ١۱۹۷؛‏ وغير ذلك 
من المحاولات الأخرى . 


تمهید ۹م 


ولقد كان تجديد الشعر العربي باعثاً على تجديد العروض» حيث إن 
العروض الخليلي لا يفي بحاجة الشاعر الحديث الذي آئر التفعيلة أو 
الدائرة دون أن يسير في النظام العروضي التقليدي . 

وعلى الرغم من ذلك فما يزال العروض الخليلي هو الحجر 
الأساسي الذي يدور الشعر العربي حوله» مع التسليم بما استحدث من 
بعده؛ ومن هنا تأتي أهمية هذا المخطوط الذي يُجلي لنا بعض خطوات 
نشأة العروض العربي وتطوره. 


سيرة المؤلف . 
اسمه ولقبه وکنیته ومولده ووفاته 


يعد المؤلف أبو الحسن الربعي من رجال العصر العباسي» وقد أورد 
الخطيب البغدادي في كتابه تاريخ بغداد أو مدينة السلام ترجمة لأبي 
الحسن الربعي» وذكر أن اسمه: «علي بن عيسى بن الفرج بن صالح أبو 
الحسن الربعي» وزاد ياقوت: «الزهيري أبو الحسن النحوي» وقد 
شرح ابن خلکان كلمة «الربعي» بقوله: والرّبعي: بفتح الراء والباء 
الموحدة» وبعدها عين مهملةء هذه النسبة إلى ربيعة» ولا أعلم أهو 
ربيعة بن نزار أم غيره» فقد جاءت هذه النسبة إلى جماعة اسم كل واحد 
منهم ربيعة» والله أعل». ولم يختلف اسمه عما ورد في بغية 
الوعاة في طبقات اللغويين والنحاة لجلال الدين السيوطي» وكذلك 
ورد في إنباه الرواة على أنباه النحاة للقفطي“ وذكره ابن كثير في 
«البداية والنهاية»”ء وقد ورد ذكره في معظم كتب الأدب والتراجم 


)١(‏ الخطيب البغدادي» الحافظ آبو بكر أحمد بن على الخطيب البغدادي» ت ٤٦۳‏ ه): 
تاريخ بخداد أو مدينة السلام ج ١١‏ ص ۱۷ء TEE‏ الفقي . دار الكتاب 
العربی» بیروت» د .ت. 

(۲) ياقوت الحموي: معجم الأدباء ج ٠١‏ ص ۷۸. 

(۳) ابن خلکان» آبر العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر بن خلكان: وفیات 
الأعيان وآنباء أبناء الزمان ج ۳ ص .۳۳١‏ 

۲ السيوطي › جلال الدين عبد الرحمن : بغية الوعاة في طبقات اللغويين والنحاة ج‎ )٤( 


ص ۱۸۱. 
)٥(‏ القفطي» جمال الدين آبو الحسن علي بن يوسف: إنباه الرواة على آنباه النحاة ج ۲ 
ص ۲۹۷. 


.۲۹ ابن كثير» أبو الفداء الحافظ ابن كثير الدمشقي : البداية والنهاية ج ۱۲ ص‎ )١( 


م١‎ 


۱۲ 


۲م کتاب العروض 


J. 


والتاريخ( ومن هنا يتضح أنه يعد من مشاهير العصر العباسي» إذ إن 
معظم التصانيف التي آلفت ذكرت اسمه بين رجال هذا العصر. 

وقد ولد كما ذكر الخطيب البغدادي «في سنة ثمان وعشرين 
وثلائمائة» ومات في ليلة السبت لعشر بقين من المحرم سنة عشرين 
ارا وليس هناك اختلاف حول مولده أو وفاته» فقد ذكر الذهبي 
أنه «ماتث في المحرم سئة عشرين وأربع مئة» وقد بلغ ثنتين وتسعين سنة› 
وقيل أصله من شیراز (...) مولده في سنة ثمان وعشرين وثلاث معة» . 
وقد دگر ابن كثير اشا آنه «توفي في المحرم منها [آي سنة عشرين 
وأربعمائة] عن ثنتين وتسعين سنة ودفن بباب الدير» ويقال إنه لم يتبع 
جنازته إلا ثلاثة أنفس»ء وقد توفي في خلافة القادر بالله تعالى على 
نحو ما ذكر ابن الأنباري في «نزهة الألبّاء في طبقات الأدباء»( . 


)١(‏ آنظر: المنتظم لابن الجوزي ج ۸ ص ١٤؛‏ العبر للذهبي ج ۳ ص ٠۳۸‏ الكامل 


لاہن الأثير ج ٩‏ ص ۳۹۲؛ تلخيص ابن مكتوم ص ٠٤١١‏ ؛ البلغة للفيروزأبادي ٠٠١‏ 
رقم E3‏ طبقات ابن قاضي شبهة ج ۲ ص çYYo _ TY f‏ النجوم الزاهرة ج ٤‏ 
ص ۲۱۱۱؛ كشف الظنون لحاجي خليفة ج ۱ ص ۲۱۲؛ ج ۲ ص ۱۷۸١‏ ؛ شذرات 
الذهب ج ۳ ص ١١۲؛‏ إيضاح المكنون ج ١‏ ص ؟۱۷؛ هدية العارفين ج ۱ 
ص 1A1‏ ¢ الأعلام للزركلي ڄ ٤‏ ص ۳۱۸.. إلخ. 

(۲) الخطيب البغدادي: تاريخ بغداد أو مدينة السلام ج ٠١‏ ص .٠۸‏ 

)۳( الذهبي»› شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان : سير أعلام البلاء ج ۲۷ ص ۳۹۳. 

)٤(‏ ابن كثير: البداية والنهاية ج ۱۲ ص ۲۹؛ وانظر أيضاً: 


Carl Brockelmann: Geschichte der arabischen Litteratur, Supplement I, E.J. Brill, 
Leiden 1937, S. 491. 


)١(‏ ابن الأنباري» أبو البركات عبد الرحمن بن سعيد: نزهة الألبّاء فى طبقات الأدباء 
ص .۲٣۲‏ 


سيره المؤلف م 


O ER‏ ويعد أبو سعيد السيرافي من أكابر العلماء في عصره» «وأنه 
كان من أكابر الفضلاءء وأفاضل الأدباءء زاهدا لا نظيرَ له في علم 
العربية؛". ولا شك أن أستاذاً كأبي سعيد السيرافي قد علمه علوم 
العربيةء فقد كان يدرس - كما يذكر ابن الأنباري - «القرآن والقراءات 
وعلوم القرآن» والنحو» واللغةء والفقه» والفرائض» والكلام» والشعرء 
والعروض والقوافي› والحساب» وذكر علوماً سوى هذا). 


فقد آخذ مؤلفنا الربعي عنه الأدب والعروض والشعر»ء إلا أنه لم یکتف 
بأبي سعيد السيرافي بل «خرج إلى شیراز فأخذ عن أبي علي القارسي مدة 
طويلة؛ نحوا من عشرين سنة»ء فقال له أبو علي: ما بقي لك شيء تحتاج 
أن بَسألَّ عنه. وكان أبو علي يقول: لو سِرْتُ الشرق والغرب لم أجد أنحى 
منك . ثم عاد [إلى] بغداد» فلم ل جما إل آ ع 


وأستاذ كأبي علي الفارسي غنيّ عن التعريف» فهو «أبو علي الحسن 
ابن أحمد بن عبد الغفار بن محمد بن سليمان بن أبان الفارسي النحوي 
(. . .) وکان إِمامٌ وقته في علم النحو» كما ذكر ابن خلكان» «وأنه کان 
من أكابر أئمة النحويين» أخذ عن أبي بكر السّراج» وأبي إسحق الزجاج› 
وعلّت منزلته في النحو حتى فضله كثير من النحويين على أبي العباس 
المبرّد. وقال أبو طالب العبدي: ما كان بين سيبويه وأبي علي أفضل منه. 
وأخذ عنه جماعة من خذاق النحويين كأبي الفتح ابن جّي» وعلي بن 
عيسى الربعي». ولعل هذا ما يوضّح لنا مكانة علي بن عيسى الربعي في 
علوم العربية. وأحسب أن شهادة أبي علي الفارسي التي تناقلتها المصادر 


.۲١٠ ابن الأنباري: نزهة الألباء في طبقات الأدباء ص‎ )١( 

(۲) السابق: ص ۱۸۳. 

(۳) اسای ن :۸٤‏ 

.۲٠۲ - ۲۰۱ السابق: ص‎ )٤( 

.۸* ابن خلکان: وفيات الأعيان وآنباء أبناء الزمان ج ۲ ص‎ )٥( 
.۱۸۸ - ۱۸۷ ابن الأنباري: نزهة الألباء في طبقات الأدباء ص‎ )١( 


۲ 


10 


٤م‏ کاب الفرو شن 


والمراجع حجة على تفرده عندما قال له: «ما بقي لك شيء تحتاج أن 
تسأال عه ثم أردف: الو سرت الشرق والغرب لم أجد. أنحى منك . 
هذه الشهادة كافية للحكم على علم علي بن عيسى الربعي. 

ولهذا ذكر القفطي مبتدئا ترجمته قائلاً: «صاحب أبي علي الفارسي»› 
بغداذي المنزل» شيرازي الأصل»› درس ببغداذ الأدب على أبي سعيد 
السيرافي» وخرج إلى شيراز» فدرس بها على اس علي الفارسي مدة 
طويلة» ثم عاد إلى بغداذ» فلم يزل مقيماً بها إلى آخر عمره». 

قال علي بن محمد الحسن المالكي: خرج علي بن عيسى الربعي إلى 
فارس» وآقام على أبي علي النحوي عشرين سنة يدرس النحى" آي آنه 
مكث عشرين عاماً يتتلمذ على يد أبي علي الفارسي حتى أجازه عالماً مثله. 

وقد ذكره الصفدي مثنياً على علمه حيث قال: «كان دقيق النظرء 
جيد الفهم والقياس»ء وتجلى هذا في مؤلفاته» حتى فاق أقرانه شهرة 
وعلماً. وكان في أخلاقه قسوة حتى اتهم بالجنون» لكن ذلك لم يمنع من 
قصد الأدباء والشعراء حلقته كي يتتلمذوا على يديه» فقد قصده أبو العلاء 
المعري» وهو مَن هو عِلماً ومعرفة» فقد «دخل على علي بن عيسى 
الربعي ليقرأً عليه شيا من النحوء فقال له الربعي: ليصعد الإصطبل› 
ف EY‏ أي أن قسوة ألفاظه هي التي جرحت كرامة المعرّي 
فخرج مغضباً» ولكن ذلك يؤكد أن عالماً كالمعرّي ود لو يتتلمذ على يديه 


(۱( وردت هذه الشهادة عند الخطيب البغدادي : تاریخ بغداد ج ۱۲ ص ۱۷؛ ياقوت : 


معجم الأدباء ج ٤‏ ص ۷۸؛ الذهبي: سير أعلام النبلاء ج ١١۷‏ ص ۹۳"؛ القفطي : 
إنباه الرواة على آنباه النحاة ج ۲ ص ۲۹۷؛ السيوطي : بغية الوعاة في طبقات 
اللغويين والنحاة ج ۲ ص ١۱۸؛‏ ابن كثير: البداية والنهاية ج ۱۲ ص ۲۹. 

(۳) ابن الأنباري : نزهة الألباء فی طبقات الأدباء ص ۲۰۱ - .۲٠۲‏ 

(۳) القفطي : إنباه الرواة على أنباه النحاة ج ۲ ص ۲۹۷. 

."۷٤ ص‎ ١ الصفدي : الوافي بالوفيات ج‎ )٤( 

)٥(‏ الأعمى في لغة الشام. 

(1) ابن الأنباري : نزهة الألباء في طبقات الأدباء ص ۲۰۸ .۲٠۰۹-‏ 


سيره المؤلف ۵م 


ويستمع منه ويأخذ عنه . 

ولقد كانت قسوة ألفاظه معروفة عنه» لا يهاب حتى الكبراء 
والفضلاء. ويحكى لإنه كان على شاطىء دجلة في يوم شديد الحر وهو 
عريان يسبح؛ فاجتار عليه المرتضى الموسوي - إمام الشيعة - ومعه عثمان 
ابن جني» وهما في سمَيرية٬‏ زغلا فل تطها ن ال فلما رأی 
المرتضى عرفه وعرف معه عثمان ابن جني. فقال له: يا مرتضى» ما 
أحسن هذا التشيّع» علي“ تتقلى كبده في الشمس من شدة الحرء 
وعثمان) عندك في الظل تحت النكور لئلا تصيبه الشمس. فقال المرتضى 
للملاح: جد وأسرع ف 

هذا يدل على أنه كان عنيفاً في ألفاظه وشديداً في أخلاقه» لكن هذه 
الشدة والقسوة لم تكن تعنينا لولا أنها أفسدت علينا كتاباً ألفه» كما يحكي 
ياقوت أن من تصانيفه «كتاب شرح سيبويه»» إلا أنه غسله» وذاك أن أحد 
بني رضوان التاجر نازعه في مسألة» فقام مُغْضباً وآخذ شرح سيبویه» وجعله 
في إجّانة) وص عليه الماء» وغسله» وجعل يلطم به الحيطان» ويقول: 
لا أجعل أولاد البقالين تُحاءً“ وغسل بيديه هذا الكتاب ومحاه. 

ولقد كانت كلماته القاسية سبباً في احتراز الناس من لسانه» بل إنهم 
كانوا يسمونه المجنون. لكن ذلك لم يمنع من تكالب الناس عليه طمعا 
في علمه» وإن كان ذلك قد أسهم في خوف الناس منه. «قال التبريزي : 
قلت لابن برهان: كيف تركت الربعي» وآخذت عن أصحابه مع إدراكك 
له؟ فقال لي : کان مخ ا واا کیا ی کا کا کیا وف اطلی او 


)١(‏ يقصد نفسه مذكّراً الشريف المرتضى أنه على مسمّى علي بن أبي طالب» رضي الله 
تعالی عنه. ۰ 

(۲) يقصد عثمان بن جني معرّضاً به لأنه على مسمی عثمان بن عفان» رضي الله عنه. 

(۳) ابن الأنباري: نزهة الألباء فی طبقات الأدباء ص ۲۰۲ - .۲٠۳‏ 

(6) إناء تغسل فيه اللياب. ` 

(۵) ياقوت: محجم الأدباء ج ٠١‏ ص ۷۹. 

.٠۸١ السيوطي : بغية الوعاة في طبقات اللغويين والنحاة ج ۲ ص‎ )١( 


1۸ 


1۲ 


1٥ 


1۸ 


۲١ 


إسحق الرفاعي عليه لفظ «المجنون»» فقد «حدّث أبو غالب محمد بن 
بشران النحوي الواسطي قال: قدم علينا علي بن عيسى الربعي النحوي إلى 
واسط» ونزل في حجرة في جوار شيخنا أبي اسحق الرفاعي» وكنت أتردد 
إليه أسائله» فقال ا را قد انسکفنت ا المجنون؟ 
فقلت له: إنه يحكي النحو عن أبي علي كما أنزل. فقال: صدقت» هو 
کے ای عو ای ع کا ا 

ومن تلامذته ابن طباطبا وهو «الشريف أبو المعمر يحيى بن طباطبا 
العلوي (...) كان من أهل الأدب والفضل والسؤددء وإليه انتهت معرفة 
نسب الطالبيين فى وقته» وأخذ عن على بن عيسى الربعى» (...) وكان 
ابن طباطبا اا وزات ا الشعر ا ننا و کان 
شاعراً مدا 

ولم يكن علي بن عيسى يقبل إلا التلاميذ النبهاء. يحكي ياقوت أنه 
«ذكر غير واحد من أهل زنجان» أن رجلا منهم يعرف بجابر بن أحمد خرج 
إلى بغداد متأباًء فحين دخل قصد علي بن عيسى النحوي» بعد أن لبس 
ثيابا فاخرة عَطرةًء وتجمّل وتزيّن ودخل عليه وسلم» فقال له علي ابن 
غد هن أبن :الف ؟ قال : من الرّنجان بألف ولام» فعلم الربعي أن الرجل 
خال من الفضل» فقال: متى وردت؟ قال أمس. فقال: جئت راجلا أم 
راکبا؟ فقال: بل راکباًء قال المرکوب مکتری آم مشتری؟ قال بل مکتّری» 
فقال الشيخ: مر واسترجع الكري فإنه لم يحمل شيا“ . ولعل هذا يوضح 
لنا قلة تلامذته» حتى إن ياقوت يحكي في معجمه قائلاً: «قرأت بخط الشيخ 
ابي محمد ابن الخشاب: جاريت الشيخ آبا منصور موهوب بن الجواليقي 
ذكرّ أبي الحسن علي بن عيسى بن صالح بن فرج الربعي صاحب أبي علي 
الفارسي» فأخذت في تقريظه وتفضيله» وقال لي: كان يحفظ الكثير من 


(۱) ياقوت : معجم الأدباء ج ۱٤‏ ص .۸١ - ۸۰٩‏ 
(۲) ابن الأنباري: نزهة الألباء ص ۲۱۷. 
(۳) یاقوت: معجم الأدباء ج ۱٤‏ ص ۸۱- ۸۲. 


سيرة المؤلف ۷م 


أشعار العرب مما لم یکن غیره من نظرائه يقوم به» إلا آن جنونه لم يکن 
يدعه يتمکن منه أحد فی الأخحذ عنه والإفادة منه)( . 
التنوخى» «كان فقيهاً نحوياً أديباً (...) وقدم بغداد وآخذ عن علي بن 

الر 7( 
کال انی نحاة عصره»› وأحفظهم لأشعار العرب . 

مۇلفاته 

ذكر ابن الأنباري فى انزهة الألباء في طبقات الأدباء» أن من 
مصنفاته : شرح کتاب الإيضاح لانن علي الفارسي ؛ وشرَح کتاب الجرمي 
شرحا وافياً؛ وات دة صخيرة ؛ وصتف کتاباً في النحو ا ا يقال 

(™ 

له «البديع») .٠‏ 

وهذه المقدمة الصغيرة هي مقدمته لعلم العروض التي نحن بصدد 
تحقيقها. وذكر ابن خلكان أن «له عدة تواليف في النحو منها: شرح 
مختصر الجرمي» وانتفع بالاشتغال عليه خلق كثير». وزاد ياقوت على 
ما ذکر من مؤلفاته: «کتاب شرح البلغة؛ كتاب ما جاء على المبني على 
فَعَّال؛ كتاب العنبيه على خطاً ابن جني في تفسير شعر المتنبي؛ كتاب 
شرح سيبويه» إلا أنه غسله»“. وذكر القفطي أن من «تصانيفه شرح 


.۸٥ - ۸٤ ص‎ ۱٤ السابق: ج‎ )١( 

(۲) السایق: ج ٠۹‏ ص .٠١٤١‏ 

.۲٣۲ ابن الأنباري : نزهة الألباء ص‎ (r) 

.۳۳١ ابن خلکان: وفیات الأعیان ج ۳ ص‎ )٤( 
.۷۹ ص‎ ٠٤ یاقوت: معجم الأآدباء ج‎ )۵( 

(1) القفطي : إنباه الرواة ج ۲ ص ۲۹۷. 


1٥ 


۱۸ 


اف 


۸م کتاب العروض 


وفي معرض حديث إسماعيل باشا البغدادي عن الربعي» ذكر آنه 
صف البديع في النحو؛ شرح الإيضاح لأبي علي الفارسي في النحو؛ 
شرح مختصر الجرمي كذاء شرح البُلغة؛ شرح التنبيه على خطأ ابن جني 
في تفسير شعر المتنبي؛ كتاب ما جاء على المبني على قال . بیتما 
ذکر کارل ٻروكلمان أن له مخطوطة «كتاب العروض بتوبنجن ١ءعدنطة1‏ 


تحت رقم 0¥ 4 


ونقل اع7٥5 ۴۵٤‏ فؤاد سیزکین مؤلفات علي بن عیسی الربحي عن 


ياقوت › وعن الصفدي0. وذکر الزركلي آن من که «البديع› قال 


الأنباري: حسن جدا؛ شرح مختصر الجرمي؛ شرح الإيضاح لأبي علي 
الفار E‏ کما ذکر 
إسماعيل باشا البغدادي كتبه السابقة". 


يتضح لنا من كل ذلك أن تراثه عظيم في النحو واللغة والأدب» 


(۱( إسماعيل باشا البغدادي : هدية العارفين» أسماء المؤلفين وآئثار المصنفين ج ۱ 


.1۸٦ ص‎ 

Carl Brockelmann: Geschichte der arabischen Litteratur, Supplement I, E.J. Brill, (¥) 
Leiden, 1937, S. 491. 

Fuat Sezgin: Geschichte des arabischen Schrifttums, Bd. 9, E.J. Brill, Leiden, 1984, (¥) 
S. 185. 

- ۳۷٤ ص‎ ۲١ الصفدي» صلاح الدين خليل بن أيبك: كتاب الوافي بالوفيات ج‎ )٤( 
وذكر آن من كتبه «كتاب التنبيه على خطآ ابن جني في فسُْر شعر المتنبي».‎ ٥ 

)٥(‏ الزركلي» خير الدين: الاعلام» قاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من العرب 
والمستعربين والمستشرقين ج ٤‏ ص ۳۱۸. 

)7( إسماعيل باشا البغدادي : هدية العارفين ج ١‏ ص 1۸٦‏ ؛ وزاد عمر رضا كحالة في 
المستدرك على معجم المؤلفين على الربعي ج ۷ ص :۲٠٤‏ (ط .) المنجد: مقدمة 
فضائل الشام للربعي» الألباني : مخطوطات الحديث بالظاهرية ۲۳؛ الريان: فهرس 
التاريخ بالظاهرية ج ۲ ص ۳۷۱ - ۳۷۲ (م) المنجد: مجلة معهد المخطوطات 
۷0/۲ ص ۲۸۲ - ١۳۹؛‏ شفيق جبري: مجلة المجمع العربي بدمشق ۲۹۱/۲٩۱‏ - 
۳ المستدرك ص .٠٠١‏ 


وصف المخطوطة ۰ ۹م 


وكان لهذا التراث أهمية في وضعه في مصاف العلماء الأعلام في عصره بل 
فى العصور اللاحقة. 
وصف المخطوطة 

بدو المخطوطة کی أوراق متماسكة» صغيرة الحجم ومكتوبة بخط 
السود للمتن» وطول الصفحة ٠١,١‏ سم وعرض الصفحة ١١,۸‏ سم» 
والمساحة المكتوبة من الصفحة تمثل ٠١,۸‏ سم × ۷ر۷ سم وفي كل 

وذو الجران واضكا خلا على المطرط فد كت علي اول ور 
على الصورة التالية: کتاب العروض إملاء الشيخ الرئيشن ا الحسن علي 
ابن عيسى الربعي النحوي رحمة الله عليه» بخط واضح وبحجم كبير. ثم 
أضاف متملّكو النسخة أسماءهم كل بحبره إذ كتب ابن خلكان تحت 
العنوان «من كتب الفقير إلى رحمة الله تعالى أحمد بن ابراهيم بن 
خلكان». كما أضاف كل من أحمد الأزهري وإسماعيل بن حسين ومصطفى 
أسماءهم - وآخر لم کر اة تابار وخطوط ميختلفة»› وقد اسدطعت 
أن أميزها من أول نظرة لاختلاف الأحبار والخطوط؛ كما أضيف فرق 
صفحة العنوان بعض الأبيات الشعرية على النحو التالى [من الكامل]: 
وإذا أردت أبوح باسيك معلناً بين الرفاتقي ذكرئهمتشهدا 
أفمسلم يتلوالكتابَ مُصدقاً يومأايُلام إذاأحب محمَدا 

وكذلك قول الشاعر [من البسيط]: 
أعلل النفس عنكم وهي تطلبكمْ متي فأمطلهاباليوم أوبغد 
مکتوب عليه 1ع 1طت" .1ط8i‏ .نلا .. وتبدأً الصفحة الأولى في 
الطرطة قله 
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ابسم الله الرحمن الرحيم 
رب يسر ولا تعسر 
قال أبو الحسن علي بن عيسى الربعي› النحوي رحمه الله: أجزاء 
أصول العروض التي . . .». وتنتهي المخطوطة بقوله: ‹ د في يع 
الشعر» فاعرف ذلك إن شاء الله. تمت المقدمة والحمد لله رب العالمين 
وصلواته على رسوله محمد وآله وصحبه أجمعین». 
وقد أضيف بعد ذلك من متأخر بعض الأبيات بخط مختلف وواضح 
فيها اختلاف لون الحبرء ناهيك عن الخللء مما يؤكد أنها زيادة قد 
أضافها أحد مالكي المخطوط وهي : 
خحذ في صفة القوام إن كان رشيق 
دع ذكر سواه فالوقت يضيق 
لا تجعل للبيض إلى الوصف طريق 
العشق لغير أسمرليس يليق 
ليس في العالمين أقنع مني أناأرضىبنظرةمنبعيد 


كما أكثر الناسخ من استخدام الفاصلة بين الجمل» وقد اختار لرسمها 
اللون الأحمر. 
ويحتوي المخطوط على ثلاثين ورقة تحوي ستين صفحة مكتوبة› 
وقد ضاعت ورقة من المخطوط لم ینتبه لضیاعها ۲ءازeسیزءW‏ ×4× مفھرس 
المخطوطات العربية بجامعة توبنجن وهي الورقة رقم ٠١‏ التي تتضمن تتمة 
بحر الرمل وبداية بحر السريع» والدليل على وجودها ومن ثم ضياعها: 
|١‏ - أن الربعي قد ذكر بحر السريع في مقدمة مخطوطته عندما عرض 
للأبواب «البحور» التي سيذكرهاء بينما أسقط واصف المخطوطة بحر 
السريع» ولم يذكر سوى الطويل والبسيط والوافر والكامل والهزج 
والرجز والرمل والمنسرح والخفيف والمضارع والمقتضب والمجتث 


م۳١‎ NE E 


والمتقارب أي أربعة عشر باباًء بينما ذكر الربعي أن أبواب العروض 
خمسة عشر بابا. 

۲ - أن المعنى لا يستقيم في نهاية الورقة ٠۹‏ وبداية الورقة ٠٠١‏ وكذلك 
السياق العروضي» مما يؤكد ضياعها. 

٣‏ - فى المخطوط الأصلى يبدو وجود أصل لهذه الورقة الضائعة» وإذا كان 
واا ينقص المخطوط ویعتوره» إلا أن من حسن الطالع أن الضائع 
ورقة واحدة من هذا المخطوط الفريد. 

يبدو المخطوط متماسكاً وجيداًء وقد لحقه بعض التلف الذي أصاب 
الورقة الرابعة فى أعلى اليسار منهاء إذ يوجد ثقب سلمت منه الكتابة 
وكذلك في الو الخامسة» أما في الورقة الثالثة فإنه يوجد أربعة ثقوب 

صغيرة لم تؤثر کثیراً في النص» ويوجد ثقب صغير في أطراف الأوراق ۷ 

E <‏ ىجد بالورقة القاسعة والعشرين غلى 

وجهها الثاني آثار شطب أسقط بعض حروف من النص» وإن كان السياق 

ن الحتى ي جاوز ذلك إلا أن ترا كر اها ات لحت 

بالورقة الأخيرة 4 المخطوط كادت تطمس بعض الكلمات . 

وتميل أوراق المخطوط إلى اللون الأبيض المشوب بصفرة» بينما 
تمیل الأوراق ۷ ۹ء ۱۲ء ٤۱ء‏ ۱۷ء ۲۳ ۲١‏ إلى اللون الأصفر المائل 
إلى اللون الرمادي. وقد قامت إدارة مكتبة جامعة توبنجن بتجليد هذه 
المخطوطة في مجلد حفظها ولم يؤثر على صفحاتها آو متنها. وقد خلت 
المخطوطة من الترقيم بخط الناسخ» إلا أن إدارة المكتبة قد قامت بترقيم 

أوراقها بقلم رصاص في أعلى الطرف الأيسر. 

زمنية المخطوطة 
يخلو المخطوط من تحديد زمن كتابته› لكني أستطيع أن أضع 
احتمالين لهذا التاريخ : 


أولأً: أن يكون المؤلف الربعي نفسه قد قام بكتابة هذه المخطوطة 
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۲م کتاب العروض 


خلال فترة حیاته ۳۲۸ _ ۲۰٤ھ‏ = ٩۳۹٩۹‏ _ ۲۹١۱م‏ ثم آلت المخطوطة إلى 
ابن خلکان ٦۰۸‏ - ۸۱٦ھ‏ = ۱۲۱۱ - ۱۲۸۱م فأثبت بخطه على عنوانها 
ملكيته لهاء وبذلك تكون قد كتبت في نهاية القرن الرابع وبداية القرن 
الخامس الهجري. أي نهاية القرن العاشر الميلادي وبداية الحادي عشر› 
وحيث أن عمر الربعي قد امتد إلى نيف وتسعين عاماًء فإن من الصعوبة 
معرفة في أي الأعوام قد آلف هذه المخطوطة. 

ثانياً: إن أحد تلامذة علي بن عيسى الربعي قد قام بنسخ هذا 
المخطوط وأثبت تحت العنوان ما يلي «إملاء الشيخ الرئيس أبي.الحسن 
علي بن عيسى الربعي النحوي رحمة الله عليه»» أي أن الربعي آملى كتابه 
على أحد تلامذته النسّاخ الذي نعت أستاذه بالشيخ والرئيس» وهذا يجعلني 
أؤكد أن هذه النسخة قد كتبت خلال حياة المؤلف مما يعطي أهمية 
للمخطوطة من حيث قدمها الزمني . 

أهمية مخطوطة كتاب العروض 

ترجع أهمية هذا المخطوط إلى عدة أسباب أهمها: 

أولاً: يعد هذا المخطوط من أوائل المؤلفات في علم العروض» إذ 
يعود زمنياً إلى عصر المؤلف» وعلى الرغم من كثرة ما كتب في علم 
العروض» إلا أن ما وصل إلينا يعد قليلاً. لذا فإن كتاباً كهذا يحتل مكانة 


رائدة ويوضح لنا تطور علم العروض واعتناء السابقين به تأليفا وتلخيصا 


(1) 


مثل عروضص الأخفش «أبي الحسن سعيد بن مسعدة) « وعروض الزجاج 
)۲( 


«أبي إسحق إبراهيم»» وعروض ابن جني» وعروض الورقة لأبي نصر 


إسماعيل بن حماد الجوهري"ء وغير ذلك كثير مما ذكر في كتب التراجم 


)١(‏ الأحفش: كتاب العروض› القاهرة ۱۹۸4؛ وقد حققه مرة أخرى سيد البحراوي في 
مجلة فصول » المجلد السادس› العدد الثاني » القاهرة› مارس .۱۹۸٦‏ 

(۲) ابن جني : کتاب العروض» الکویت ۷١۰٤۱ه/‏ ۱۹۸۷م . 

(۳) الجوهري: عروض الورقة» نادي مكة الثقافي› 7 ھ/ ۱۹۸0م. 


وصف المخطوطة 2 


وضاع معظمه . ويجيءَ کتاب العروض للربعي کي يعطينا دلیلا على اهتمام 
القدامى بعلم العروض وتأليف الكتب الكثيرة فيه. 


ثانياً: إن مكانة الربعى الأدبية واللغوية تجعل مؤلفاته محل تقدير 
واعتزاز من سدنة اللغة ا لا تمتها وات أررد كرا من الاراء فى 
مخطوطته على نحو ما سيتضح لاحقاً. ٠‏ 

ثالثا: إن قدم هذه المخطوطة الزمني يعطيها أهمية وتقديراً» وبخاصة 
آنها من مقتنيات ابن خلكان الذي كه اة غلها اا للك اعانا 
بها. وقد ذكر ١عازعسوزءW N4×‏ مفهرس مخطوطات جامعة توبنجن 
"binen‏ (توجد على الصفحة الأولى إشارة امتلاك المخطوطة من قبل ابن 
ان و ك 


رابعاً: إن هذه المخطوطة تعد من أوائل المخطوطات التي يقسم 
المؤلف فيها ألفاظ البيت حسب التفاعيل المقرونة؛ أي تحت كل تفعيلة 
عروضية ما يقابلها من ألفاظ حسب أصواتها وإيقاعها العروضي . وقد اعتنى 
المزلفه التي اء رح ها را هارن أت بط الاي كه 
التقطيع في أسلوب تربوي يسهل به العروض»› ولم يسبقه كتاب في 
العروض - فيما وصل إلينا - يقوم بهذا الدور التربوي. باستثناء معاصره ابن 
جني الذي قرن تفاعيل بعض الأبيات بما يوازيها من كلمات. 

خامساً: على الرغم من أن هذه المخطوطة قديمة زمنياًء إلا أنها ما 
تزال متماسكة ولم يصبها سوى القليل بحكم الزمن» فهي تبدو مكتملة إلى 
حل كبير ومقروءةً مما يعطيها أهمية كبيرة. 

ا ا س الكت اتر الي ان فل كاف 
الربعي» فإنني أرى أهمية كبرى لمخطوطته لما آورده من شواهد شعريةٍ لم 
تذكر في ما وصل إلينا من مؤلفات عروضية سبقته. فقد أورد على سبيل 


Max Weisweiler: Universitãtsbibliothek Tübingen: Verzeichnis der arabischen (۱) 
Handschriften, Bd. 2, Otto Harrassowitz, Leipzig, 1930, S. 6. 


۲١ 


۱۸ 


۲١ 


٤م‏ کتاب العروض 


المثال شواهد كثيرة ليست موجودة في كتاب العروض للأخحفش أو كتاب 
العروض لابن جني . 

سابعاً: إن أية مخطوطة تمشل تراثا متناً وخطاً وتفكيراً ومنهجاً تعتبر 
جديرة بالتحقيق والنشر. 

آراء الربعي العروضية 

حينما نقَيّم آراء الربعي العروضية ينبغي أن نضعه في إطار الزمن الذي 
عاش فيه» وفي محيط ثقافته» فليس بينه وبين الخليل بن أحمد واضع 
علم العروض سوى قرابة قرنين من الزمان» ومع ذلك فإنه يخالفه في 
مسائل سأذكرهاء وقد حاول الربعي اختصار علم العروض» وهذا نقع 
للمتلقي» بيد أنه حجب کثيراً من آرائه ال ري ل و 
ففي حديثه مثلاً عن الضرب الثالث في باب الطويل وهو (قَعُولن) يقول : 
«وقَعُولنْ في الضرب الثالث على مذهب ا أصله «مَقَاعِيْلنْ» حذفت 
منه «لُنْ» فبقي «مَمَاعِي»» فنقل إلى «َعُولنْ». وآما على مذهب النحويين 
فهو خلاف مذهب ار وفیه کلام لیس هذا موضعه») 
الربعي بعضاً من آرائه ومن أهمها: 
١‏ - فى حديثه عن الساكن والمتحرك› يتحدث الربعي حديث من يعرف دقائق 

الأموات بل يلكر ني موقد ماج مرتة زب لمروض للستي 

- لا يتحدث الربعي عن باب المتدارك. وقد ثبت أن الأحفش لم 

یستدرکه على الخليل" حیٹث آن «جميع أبواب العروض 

جه خو اا الا ی درا لک ا دت ع اة 

المتفق يقول: «وفيها على ما زعم الخليل باب واحدٌ وهو 


المتقارب»0)) مما يوحي بأنه عير راض عما ذکره الخليل. إِذ إن 


: وقد أورد 


.٦ في م: ص‎ )١( 


(۲) أحمد محمد عبد الدايم : مقدمة تحقيق كتاب العروض للأخفش ص ٩۹۷‏ وما بعدها. 
)"( في م : ص . 
)€( في م : ص .٠‏ 


آراء الربعي العروضية ٥۳م‏ 


لفظة «زعم» تدل على ذلك؛ وتوضح لنا أنه مخالف للخليلء إلا أن 


هذه المقدمة لا تتسع لإبداء المخالفة والشرح. 

٣‏ - يذكر الربعي في حذف النون من «مفاعلاتن» يجوز في فاعلاتن فيه 
حلاف الئون إلا في الضرب» ويستّى الكف» وكذلك كل ساكن حذفه 
يسمى الكف»)» مما يوحي باستخدامه لمنهج القياس في تناوله 
ازوك ما عاف را فن کر راھ ی ا 
وقد استخدم القياس أيضاً فيما بين الأبواب على نحو قوله في 
المنسرح: «يجوز في مستفعلن فيه ما جاز في الرجز»". 

٤‏ - يروي الربعي بعض شواهده الشعرية بروايتين مختلفتين» وربما كان 
ذلك لأنه يعرف الروايتين ولا يفاضل بينهما لثقة الراويين» على نحو 
ذکره لبيت عمرو بن معديكرب [من الوافر]: 

إذا ا ا فده وجاوزه إلى EE E E‏ 

وفي تقطيعه للبيت أورد: 
إذالم تستطع شينآافدعه EEE CET‏ 
وقد أكثر الربعي من استشهاداته الشعرية مقارنة بما ذكره الخليل› 
وئقل عنه في العقد الفريد-وغير» بل زاذ على استشهادات الأخفش :وابن 

جني مدعَماً رأيه وحجته. 

ه - أوضح الربعي جميع المصطلحات العروضية التي استخدمها إيضاحاً 
مبسّطاً وشرحها للمتلقي في أسلوب بسيط . وقد قلل الربعي من 
استخدام المصطلحات مما يوضح منحاه التربوي. 


_ خالف الربعى الأحفش فى بعض المسائل العروضية» نحو تعقيبه على 


.٠٤ في م: ص‎ )١( 
.۱۹ في م: ص‎ (۲( 
.٤٥ في م : ص‎ (۳) 
.۲۲ في م: ص‎ )٤( 
. كتاب العروض للأخفش‎ )٥( 
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٢٣م‏ کتاب العروض 


«التشعيث» في باب المجتث: «(ويجوز في القياس فيه التشعيث› ولم 
يذكره الخليل»ء مما يؤكد مخالفته للخليل وللأخفش الذي لم يذكر 
التشعيث قط . 

۷ - عندما يتحدث الربعي عن «باب الهزج» يذكر أن له عروضا واحدة 
وهي «مفاعيلن» وله ضربان وهو مجزوء» على عكس العروضيين الذين 
تكلّفوا شططا لإثبات أن بحر الهزج يتكون من «مفاعيلن» مكررة ست 
مراث» حلی يتفق و دائرة المجشلب» بيد أنه يقرر أنه مجزوء» أي 
تأتي «مفاعيلن» أربع مرات دون الاعتداد بالدائرة. 

۸ - لا يفصل الربعي بين تفعيلتي «مستفعلن» و«مستفع لن» على نحو ما فعل 
الخليل» فيما اعتبر خطأً كقول الدكتور سليمان ياقوت في تعليقه على 
الدائرة الأولى المختلف فيقول: «لعل الخطأ الوحيد الذي وقع فيه 
الخليل دون أن يكون لتبديل الدوائر علاقة بذلك» هو أنه فصل التفعيلة 
(مستفعلن» في بحري الخفيف والمجتث إلى امستفع لن»› وفصل 
التفعيلة «فاعلاتن» إلى «فاع لاتن» في بحر المضارع . ويرجع السبب في 
ذلك إلى القاعدة التي تقول: إن الزحاف يختص بثواني الأسباب» 
ومستفعلن تتکون من : 

سبب خفیف + سبب خفیف + وتد مجموع 
مس تف علن 
ولكن الفاء في السبب الخفيف الثاني لا تحذف»ء وهذا يوضح لنا 

كيف أدرك الربعي بحسه الإيقاعي والنقدي أنه لا فارق بين «مستفعلن» 

وامستعلن» وغيرها من التفاعيل التي تكلف الخليل كثيراً في التفصيل 

بينهاء ولذلك لم يوافق الربعي الخليل فيما ذهب إليه» ولذا لم يذكر 

التفاعيل الأخرى زاكتفى بما ذكرت آنفاً. 


.٥٦ في م: ص‎ )١( 
. الأخفش: كتاب العروض‎ )۲( 
.٦ أحمد سليمان ياقوت: عروض الخليل ما لها وما عليها ص‎ )۳( 


منهج ا لتحقیی ۷م 


وللربعي آراءُ عروضية كثيرة اكتفيت بذكر أهمها تاركاً للقارئ استنباط 
آرائه من النص» واضعين في اعتبارنا أن الربعي في هذا المختصر لم يذ 
كل آرائه حتى لا يثقل على المتلقي» وربما كان له مؤلفات عروضية عرض 
فيها آراءه العروضية بشيء من التفصيل . 


منهج النحقيق 
إن قراءة النص قراءة صحيحة» وضبط كلماته وتخريج أبياته وشرح ما 
غمض من معانيه واستغلق من ألفاظه» هي الغاية التي أنشذها من تحقيقي 
لهذا المخطوط. ومن هنا فقد بدأت بقراءة النص» ولجأت إلى تخمين ما 
غمض منه» وأشرت إلى ذلك في الهامش» وقد قام الناسخ بضبط معظم 
ألفاظهء إلا أنه قد جانبه الصواب في بعض ضبطه» فحاولت تصويب ما 
أخطا فيه. كذلك فإن الناسخ قد قطع الكلمات وفقاً لإيقاع التفاعيل» بيد 
أنه أضاف حرفاً لبعض التفاعيل ونسي حرفا أو أكثر في تفعيلة أخرى. 
وكان دوري هو تقطيع الكلمات وفقاً لإيقاع تفعيلة البحر أو ما أطلق عليه 
لر بعي «الباب». وقد أضاف الناسخ في بعض صفحات المخطوط زيادات 
في الحواشي» وقد أدخلتها في النص وهي ما بين القوسين: (...). أما 
الزيادة التي أضفتهاء وقد خلا ا الأصلي 0 ووجدت لزاماً علي 
إضافتها حتى يتضح المعنى» فقد أثبتها بين معقوفتين: [...]. 
أما التفاعيل فقد أثبتها المؤلف أسفل كل مقطع لفظي» إلا أنه قد 
جانبه الصواب في بعض التفاعيل» فصوبت ما يقتضيه التصويب» وأشرت 
إلى ذلك في الهامش. 
وفيما يخص الشعر» فقد استخدم الربعي أبياتاً كثيرةً من الشعرء 
وربما كان مرد ذلك إلى ما ذكره أبو منصور موهوب بن أحمد الجواليقي 
عن أبي الحسن علي بن عيسى الربعي حيث قال: «كان يحفظ الكثير من 
ا ا ی 


)۱( ياقوت الرومي : معجم الأدباء ج 1٤‏ ص ۸٤‏ - 


1۲ 


١ 


۲٤ 


1 


۲١ 


۲٤ 


۳۸م کتاب العروض 


جعلته يورد أبياتاً كشيرةٌ يدلل بها على الزحافات التي تصيب التفاعيل. وقد 
حاولت تخريج شواهده ما استطعت إلى ذلك سبيلاً. وفي استشهاده ببعض 
الأبيات يذكر رواية أخرى غير الروايات الموجودة في دواوين الشعراء. 
ولأنه قريب العهد بهم فإن لهذه الروايات آهمية كبرى» حيث توضح لنا 
الابهام الذي يعتري بعض الألفاظ في الروايات الأخرى. ثم إنني وجدت 
بعض الأبيات غير واضحة في المخطوط باستثشناء بضع كلمات» وقد 
اجتهدت في الوصول إلى البيت وأئبته كاملاًء وقد تكون بعض الشواهد 
التي استشهد بها الربعي مشهورة الآن في كتب العروض لأنها تنوقلت عنه 
فجرت شهرتها. 

كذلك فإن الناسخ يكتب المَّدة «وهي السحبة التي في آخرها 
ارتفاع»() را عن الهمزة على نحو قوله: «هجاً المصحف» يعني هجاء 
المصحف» وقوله: «جات» أي جاءت. كما آنه يكتب المدّة فوق الألف 
ويضيف ألفاً بعدها كقوله: «آاخره» عوضاً عما اصطلح عليه الآن آخره دون 
ألف ثانية أو يحذف المدة تماماً. وكثيراً ما يهمل الهمزة أو يسهلها إلى 
الياءء نحو قوله: «الزوايد» أي الزوائدء أو قوله: «ونايل» أي نائل» وكتابته 
«أجزايه» أي أجزائه» أو قوله «مكتيبا» عوضاً عن مكتثباً وغير ذلك. 

ويكتب الناسخ فوق الكلمات الدالة على الأعداد أرقامها نحو قوله 
«لها ثلاثة أضرب» فإنه يثبت فوق «ثلاثة» ۳ والأرقام ١ء‏ ۲ء »١ ء٤ ٣‏ 
٩ ۰۸ ۷ ٦‏ یکتبھا على شکل مختلف قريب مما اصطلح عليه» وإِن 
کان يخالفه في رقم ٤‏ حيث يرسمها قريبة من حرف «ع٠»‏ ويکتب ٥‏ أقرب 
إلى شكل ۸ أو 8. كذلك أثبت الناسخ فوق بعض الحروف ما يقابلها من 
حساب الجُمّل» نحو قوله «ككتابتهم زيدا زاي يا دال» وجعقرا جيم عين 
فا را» حيث وضع فوق كل حرف ما يقابله» فالزاي أثبت عليها ۷ والياء ١‏ 
والصواب ١٠ء‏ وربما كانت مشكلة الصفر هي التي جعلته يحذفه ظنا 


(۱) عبد السلام هارون: تحقيى النصوص ونشرها ص .0١‏ 


منهج إل لتحقیق ۳۹م 


بمعرفة القارئ له دون إثباته» والدال ٤‏ والجيم ۳ والعين ۷ والصواب ۷١‏ 
والفاء ۸ وأصلها ۸٠‏ والراء ۲ وأصلها .۲٠١‏ إلا إذا وضعنا في اعتېارنا أنه 
يهمل الصفر داتماً. ويثبت في أماكن أخرى فوق النون 8 أيضاً ويعني .٥۰‏ 

وهذا إن صب على تحقيق النص إلا أن ذلك دليل على يدم النص 
ومن ثم أحقيته في النشر للانتفاع به. وقد قرأت النص وكتبته كتابة تسهل 
على المتلقي اللآن قراءته بما جرت عليه العادة في الخط العربي إثباتا 
جف 

أما فيما يخص ما أضيف على النص في العنوان من تمليكات» فقد 
أوردتها وأشرت إلى ذلك. كذلك فقد أضاف بعض من تملكوا هذه النسخة 
بعض الأبيات الشعرية في صفحة العنوان والصفحة الأخيرة» وقد وضح 
ذلك تماما من حيث الموضوع ونوع الخط ولون المدادء حيث أتيحت لي 
فرصة التشبت من نوع الحبر الذي جاء مخالفا في درجاته للون الحبر 
الأصلي الذي نسخ به الناسخ متن الكتاب وعنوانه. 

وقد صادفتني صعوبات جمة في تحقيق هذا النص حيث إن بعض 
الكلمات لم تكن واضحة» وقد حاولت قراءتها وردها إلى أصولهاء وكذلك 
فإن ثقوباً أضرت ببعض أوراق المخطوط مما أفقد بعض الكلمات حروفهاء 
فاجتهدت في إكمالها وفقاً للسياق» وما تبقى من الحرف المثقوب. وقد 
أوضحت Ee‏ الناسخ في كتابته وضبطه أحياناًء وأشرت إلى ذلك في 
الهامش. كذلك فإن ضياع ورقة من المخطوط كلفني عناء البحث عنهاء 
وإن كنت لم أظفر بشيء» وحسبي أني حاولت وما يزال لدي بريق آمل 
في العثور يوماً ما عليها. وحيث إن النسخة التي اعتمدت عليها هي 
النسخة الام والوحيدة» فقد أضاف ذلك إلى عناءَ آخر» حيث لا مجال 
لمقارنة النسخ وقراءة ما غمض في واحدة منها في الأخرى» وقد رمزت 
لها في الهوامش بالرمز (م) وأظن أن المحقق مجتهد فيما أصاب أو 
أحطاً. 
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«کان [الربعي] بحفظ الكثدر من أشعار العرب 
مما لم یکن غیره من نظرائه یقوم به» 
الشيخ أبو منصور موهوب بن أحمد الجواليقي 
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gesprãch mit al-Halîl geführt habe, in dessen Verlauf al-Halîl den wesentlich 
jüngeren Dichter verhöhnte: „„, Wenn ich mit euren Gedichten zufrieden bin, dann 
könnt ihr damit Gewinn machen. Wenn nicht, dann bleibt ihr auf euren Gedichten 
sitzen.“ Darauf schwor Ibn Munadir, ein Lobgedicht auf Hãarün ar-Rašîd zu dich- 
ten, ohne sich um al-Halîls Kreistheorie zu kürmmern. Seine Nüniyya brachte ihm 
prompt 20 000 Dirham ein.’ Er wurde von seinem politischen Gegner Muhammad 
b. ‘Abdalwahhab in der Moschee Basras angetroffen, als er gerade ein Heft mit 
dem Kitab al-‘Arid und seinen Kreisen bei sich hatte (ma'ahtii daftar fihi kitab al- 
‘arud bi-dawqîiriht). Von Ibn Munadir, der seinen Gegner nicht gesehen hatte, 
unbermerkt, blãtterte dieser in dem Buch und begann darin zu lesen, ohne es zu 
verstehen. Auf seine Frage, was das fir ein Buch sel, suchte Ibn Munãdir das Buch 
schnell in seinem AÃrmel zu verstecken. Darauf entspann sich eine Rauferei, im 
Verlauf derer Muhammad b. ‘'Abdalwahhãb rief: „În deinem AÃArmel, du Ketzer, ist 
Ketzerei!“ Aber Ibn Munadir gelang es, die zusammengeströmte Menge von der 
Unbedenklichkeit dieses Buchs zu überzeugen. Mit Spott überhãuft muBte 
Muhammad b. ‘Abdalwahhab aus der Moschee fliehen, und Ibn Munadir dichtete 
ihm ein langes Schmãhgedicht hinterher." Sollte sich ein historischer Kern hieraus 
ergeben, wãre es wahrscheinlich, daB das Kitğb al-Arud des Halîl b. Ahmad ein 
wenig umfangreiches Werk war, einige Blatter vielleicht nur, mit wenig mehr 
darauf als den fünf Kreisen und einigen erlãuternden Bemerkungen dazu. 
۰ In der Erforschung der Geschichte der arabischen Metrik ist also noch eini- 
ges Zu tun. Die hier von meinem Freund und Kollegen Prof. Dr. Muhammad Abü 
'1-Fadl Badran (Universitat Al-“Ain, Vereinigte Arabische Emirate) vorgelegte 
Edition des Kitab al-‘Arid des ‘Alı b. ‘Isa ar-Raba‘î (gest. 1029) ist zusammen mit 
dem bereits gedruckten gleichnamigen Werk des Ibn Ginnî (gest. 1002) eines der 
früheren Werke in der Nachfolge al-Halıls, obwohl beide spãter sind als das bereits 
zitierte Kapitel a/-Farš im Tad al-Farid des Ibn ‘Abdrabbih (gest. 940). Alle drei, 
Ibn ‘Abdrabbih, Ibn Ûinnî und ar-Raba'î übernehmen und reproduzieren das proso- 
dische System al-Halîls, auch wenn sie in Details Kritik üben. Allem Anschein 
nach hat aber keines der drei Werke direkt auf das Werk al-Halîls zurückgreifen 
können. Wie aber hat man sich dann die Überlieferung vorzustellen? Und muf das 
Kitab al-Arud des Halîl b. Ahmad, ohne Zweifel eines der ãltesten und bedeutend- 
sten Denkmãler eines Genies der arabischen Kultur, auf Dauer als verloren gelten? 


Bonn, im September 1999 


. 
auch Fuad Sezgin, Geschichte des arabischen Schrifltums, Bd. I] (Poesie), Leiden 1975, 505. 
'“ Abû 1-Farağ al-Isfahanî, Kitab al-Agûni, Bülãq, Bd. 17, 17. 


'’ Zu dieser Geschichte vgl. Ignaz Goldziher, Stellung der alten islamischen Orthodoxie zu den 
antiken Wissenschaften, in: Abh. d. Königl. Preuss. Akad. dı Wiss., Jahrgang 1915, Phil.-Hist. 
Kl., Nr. 8, Berlin 1916, 16 und Weil, Grundriss, 126. 


16 EINLEITUNG (STEFAN WILD) 


arabischen Metrik, die auch dem Artikel ‘Arid in der Encyclopaedia of Islam" 
zugrunde liegt. Weil findet im Konstruktionsprinzip der Kreise al-Halîls einen 
impliziten Hinweis auf die Existenz eines Druckakzents im arabischen Vers und 
kann sogar die genaue Stelle dieses ,„,Iktus“ angeben. Die Forschung ist in diesem 
Punkt aber, soweit ich sehe, Weil nicht, jedenfalls nicht mehrheitlich gefolgt. 


II. Der ÃArmel des Ibn Munadir 


Die fünf Kreise des Halîl b. Ahmad wurden berühmt. Umso erstaunlicher und 
bedauerlicher ist es, da§ die entsprechende Schrift des Haltl verschollen ist. Die 
alteste Form, in der uns die Kreise erhalten sind, findet sich in der Adab-Literatur. 
Der andalusische Kompilator und Dichter Ibn ‘Abd Rabbih (gest. 940) widmet in 
seiner Sammlung al-Tqd al-farid der Metrik und der Reimlehre des Arabischen ein 
Kapitel (Bab al-farš), in dem er zwar immer wieder al-HalIl zitiert und auch seine 
Kreise reproduziert, aber nicht den Eindruck erweckt, er habe die entsprechende 
Schrift des Halîl, das Kitab al-“Arud, als Quelle benutzt.” Meines Wissens gibt 
auch keines der spãteren prosodischen Handbücher — wie das hier edierte des ar- 
Raba'‘1 - an, sich auf das Kitab al-‘Aruid des Halıl direkt zu stützen. Die meisten 
Aufzãhlungen der Werke al-Halîls nennen ein Werk namens Kitab al-Arud’®, aber 
es gibt kaum jemanden, der ausdrücklich sagt, es in der Hand gehabt zu haben. 
Auch die ãlteste Liste der Schriften des HalIl'®, die sich im Fihrist des Bagdader 
Gelehrten und Buchhãndlers Ibn an-NadîIm (gest. 995 oder 998)) findet, kennt nur 
den Namen des Buchs, nicht das Buch selbst. 

Einer der vielleicht frühesten Berichte über die Existenz des Buchs findet 
sich 1n den Nachrichten über den basrischen Dichter der muhdat-Poesie Muham- 
mad b. Munadir (gest. 814). Von ihm wird überliefert, da® er ein heftiges Streit- 


0 Fncyclopaedia of Islam, 2. Auflage, Bd. 1, 667-677. 

1! Siehe z.B. die Rezension Anton Spitalers in Deutsche Literaturzeitung, 81 (1960), 611-616 
und die Alfred Blochs in Gûrfingische Gelehrte Anzeigen, 213 (1959), 67-80. Vgl. auch WIil- 
lem Stoetzer, ,„,„Zur Iktusfrage in der altarabischen Poesie“, in: ZDMG, Supplement V (XXI. 
Deutscher Orientalistentag v. 24.29. Mãrz 1980 in Berlin, Ausgew. Vortrãge. Hrsg. v. Fritz 
Steppat 1983) 190-196. 

1 Th ‘Abdrabbih, al-Jqd al-furid, hrsg.v. Ahmad Amîn, Ahmad az-Zayn, Ibrãhîm al-Abyarî, 
7 Bde., Kairo 1944ff., Bd. 5, 424ff.; die Kreise sind auf S. 439-442. 


3 Talmon, Arabic Grammar in its Formative Age, 38ff 


'* Talmon, Arabic Grammar in its Formative Age, 38, FuBnote 70. Die Stelle steht in der 
Flügel‘schen Edition des Fihrist Leipzig 1871-72, 43. 

' Abû 1-Farağ al-Işfahanî, Kitab al-Agûnî, Bülaq 1285ff., Bd. 19, 17ff.; auch: Dãr al-Kutub, 
Kairo 1923ff., Bd. 18, 169ff. und auch Sab 6956-7013, die zitierte Stelle dort S. 6981f. Vel. 


ZUR GESCHICHTE DER ARABISCHEN METRIK 15 


Die „,Idealform der Metren“, wie sie sich aus der symbolischen Notation al- 
Halils durch Striche und Kreise ergibt, ist allerdings nicht identisch mit der Form, 
in der ein Vers faktisch vorkommt. Die Halıl‘schen Formen sollen die Urform 
cines Metrums (arab.: bahr) darstellen, von der die faktisch existierende Form 
(arab.: wazn) durch bestimmte Zusatzregeln ableitbar ist. Daher mute al-Halil 
diese zusãtzlichen Regeln ansetzen, die hier im Einzelnen zu erklãren zu weit 
führen würde. Viele alte Quellen schreiben darüber hinaus al-Halıl die Erfindung 
bzw. die Definition der Namen der arabischen Metren zu. 

Al-Halıl schreibt die „,Normalformen“ der in jedem Kreis zusammengefaB- 
ten Metren mit den genannten Symbolen für vokallose Kosonanten und für von 
einem Vokal gefolgte Konsonanten und zwar notiert er sie als endlose in sich selbst 
zurücklaufende kreisförmige Schleife. Diese Notierung erlaubt es, je nachdem, bei 
welchem Element dieser kreisförmigen Endlosschleife der Anfang gemacht wird, 
zu jeweils verschiedenen metrischen Strukturen zu kommen, die im Ersten Kreis 
die Metren Tawil, Basit und Madîd ergeben, im Zweiten Kreis befinden sich Wafîr 
und Kamil, im Dritten Kreis Hazağ, Rağaz und Ramal, in Vierten Kreis Sarî", 
Munsarih, Haff, Mudari', Muqtadab und Mugtatt und im Fünften und letzten Kreis 
Mutaqarib und Mutadûrik. 

Was war mit diesen Kreisen gewonnen? Die Metren der arabischen Dich- 
tung, von den Dichtern durch Tradition vermittelt und intuitiv verwandt, waren 
nach al-Halıl als Struktur darstellbar, die den ganzen Reichtum der arabischen 
Prosodie im Prinzip auf zwei Urelemente und flünf Grundstrukturen reduzieren 
konnte. Nicht bei allen fand dieser reduktionistische Ansatz Anerkennung. Der 
mu'tazilitische Philosoph an-Nazzam (st. 835 oder 845) lehnte ungenannte philoso- 
phische ÃAuBerungen al-Halîls als inkompetente und unerbetene Einmischungen ab 
und vermutete mi§gelaunt: ,„,seine (metrischen) Kreise, die niemand als er selbst 
benötigt, haben ihn zum Hochmut verführt“,? 

Eine solche ÃuBerung war aber eine Ausnahme. Niemand verdiente in den 
Augen der meisten spãteren Gelehrten in solchem Mafe den Ehrentitel „ Jer Metri- 
ker“ (al-arudT) wie al-Halîl b. Ahmad. Spãtere haben sein System verfeinert, auch 
in Einzelheiten kritisiert. Hatte al-Halil vielleicht ein Metrum „Vergessen“? Oder 
hatte er seinen Kreisen zuliebe gar arabische Metren ,„,erfunden“, die zwar in die 
Kreise paften, die es aber gar nicht gab? Was den ,„„Zweck“ der fünf Kreise über 
die Ermittlung einer Struktur hinaus anging, so wurde gerûtselt und nicht nur von 
Seiten arabischer Metriker. „Dunkel“ (gamid) war der Sinn der Kreise auch schon 
manchem arabischen Metriker gewesen. Das letzte Beispiel dafür ist vielleicht 
Gotthold Weils scharfsinnige und in Vielem noch heute unentbehrliche Studie zur 


° Vel. Gotthold Weil, Grundriss und System der altarabischen Metren, Wiesbaden 195 8, 23f£ 


° al-Ğahiz, Kitab al-Hayawûn, hrsg. v. ‘Absassalãm Harûn, Kairo 1956, Bd. 7, 164, ult.; dazu 
Talmon, Arabic Grammar in its Formative Age, 33, FuBnote 209. 
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griechischen Musiktheorie den nãmlichen Unterschied machte. Der „bewegte 
Konsonant“ (arab.: harf mutaharrik) wird definiert als einer, dem ein Vokal folgt, 
der ,„„ruhende Konsonant“ (arab.: harf sakin) als ein Konsonant, dem kein Vokal 
folgt. Der Eigenheit der arabischen Orthographie ist es zu verdanken, da die drei 
Grapheme, die die drei gelãngten Vokale ausdrücken, identisch sind mit in der 
Schrift vokallos geschriebenen Konsonanten. Als Symbol für den ,,bewegten“ 
Konsonant wãhlt al-HalIl den Kreis, der auch mit der isolierten Form des arabi- 
schen Buchstaben H@ identifiziert werden kann, als Symbol für den ,„,„ruhenden“ 
Konsonanten den senkrechten Strich, der auch mit der isolierten Form des arabi- 
schen Buchstaben Alif identifiziert wird. Mit dieser gewissermaBen digitalen 
Symbolschrift ist jeder arabische Text prãzis als aus zwei und nur zwei Elementen 
zusammengesetztes Kontinuum schreibbar, wobei die Wortgrenzen, die für die 
Metrik des Einzelverses unerheblich sind, verschwinden. Al-Halıl faBt verschiede- 
ne Kombinationen von je zwei oder drei dieser Elemente zu grö§eren Einheiten 
zusammen, die er in Anlehnung an die Terminologie des Zeltbaus der Beduinen 
„Strick“ (arab.: sabab, ein zweikonsonantiges Element) und ,„,Pflock“ (arab.: warid, 
ein dreikonsonantiges Element) nennt. Die Details, die dann Unterschiede zwi- 
schen verschiedenen ,„,Pflöcken“ und ,,Stricken“ machen, ergeben sich aus jedem 
arabischen prosodischen Werk — auch aus dem hier edierten. 

Die Kombination dieser beiden Schritte führt zur Entwicklung der fünf me- 
trischen Kreise des HalIl, in denen die 14 klassischen Metren des Arabischen fünf 
Grundstrukturen zugewiesen werden. In jedem der fünf Kreise sind zwei oder drei 
Metren zusammengefat, in einem Kreis sogar sechs. Die metrische Struktur jedes 
arabischen Verses, bzw. seines VersmaBes — al-Hal1l spricht von einer ,„,Urform“ 
oder ,„,Normalform“ — lã§t sich mit Ableitungen von der „ Universalwurzel“ /f/ // 
/1/ darstellen. Die „Normalform“ des bekannten Metrum Tawrl ist beispielsweise: 

Jfailun mafaTlun fauilun mafatlun. 


Noch heute ermittelt man das Versma§ eines klassisch-arabischen Verses, 
indem man den konkreten Wortlaut auf eine rhythmische Struktur zurückführt, die 
in sieben Ableitungen von f ° J nãamlich Jaulun, Jailun, fa'ilatun, mafatlun, 
mufa'alatun, mustaf'ilun, mutafailun aufgelöst werden kann und zu genau sieben 
VersfüBen führt. Der Name des VersfuBes (tafi7) ist eigentlich ein Infinitiv und 
bedeutet usprünglich „,in eine von der Wurzel ° / abgeleitete Form bringen“, dann 
allgemein „„das Metrum eines Verses feststellen, skandieren”. 


6 Val. Franz Rosenthal, „Two Graeco-Arabic Works on Music“ in: Proceedings of the American 
Philosophical Society, 110 (1966), 261-268. 


7 Die beste zusammenhãngende Darstellung der arabischen Metriktheorie findet sich bei Wolf- 
hart Heinrichs im Abschnitt ,„,Metrik“ bei Helmut Gãtje (Hrsg.), Grundri§ der Arabischen 
Philologie, Bd. IJ: Literaturwissenschaft, Wiesbaden 1987, 190-199. 
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Die erste Leistung al-Halîls, die mit der Metrik noch nichts zu tun hat, aber 
ihre Systematisierung erst ermöglicht, besteht darin, den Wortschatz der arabischen 
Sprache als ein von abstrahierten zwei-, drei-, vier- oder fünfradikaligen konsonan- 
tischen „,Wurzeln“ abgeleitetes System darzustellen. Diese Systematik spiegelt sich 
bereits bis zu einem gewissen Grad in der arabischen Konsonantenschrift. Der 
gesamte Wortschatz des Arabischen lã§t sich durch die Verteilung kurzer und 
langer Vokale zwischen den Radikalen, durch die Verdoppelung von Wurzelkon- 
sonanten und durch eine kleine Anzahl von Prã- und Suffixen darstellen. Dic 
weitaus meisten arabischen Wörter lassen sich von dreiradikaligen Wurzeln ablei- 
ten. In einem weiteren Schritt wãhlt al-Halîl die aus den Konsonanten /f/, // und 
/1/ bestehende, also dreiradikalige Wurzel, aus der sich die arabische Verbalform 
Ja'ala ,,er tat“ ableiten lã®t, als Darstellungsmöglichkeit einer beliebigen dreiradi- 
kaligen Wurzel. Darnit lã§t sich der erste Konsonant jeder dreiradikaligen Wurzel 
als /f{/, der zweite als // und der dritte als /1/ schreiben. Die davon abgeleiteten 
Termini sind bis heute grundlegende morphologische Termini der arabischen 
Wortbildungslehre geblieben. Sie sind aus der arabischen einheimischen Gramma- 
tik auch in die hebrãische Nationalgrammatik übernommen worden. Dieses System 
konnte mit kleinen Modifikationen auch auf drei- und vierradikalige Wurzeln 
ausgedehnt werden und erlaubte es, eine Art ,„,Tiefenstruktur“ des arabischen 
Wortschatzes zu abstrahieren.5 

Die zweite Leistung al-Halıls gehört dann schon eng zur Prosodik. Al-HalTl 
entwickelt eine Symbolschrift, in der alle Wörter des Arabischen als Kombination 
zweier Elemente aufgefa§t werden können, nãmlich als Kombination „bewegter 
Konsonanten“ und „,ruhender Konsonanten“. Diese Unterscheidung rhythmischer 
Elemente als „bewegt“ und ,,ruhend“ 1ã8t an die antike Theorie denken, die in der 


Carl Brockelmann gibt in der ersten Auflage seiner Geschichte der Arabischen Litteratur, 
Weimar/Berlin 1889-1902, Bd 1, 100, an, daB al-Halîl „eine Untersuchung über die Frage, 
warum die Wurzel £“ als Paradigma gebraucht wird“ verfaBt habe, und verweist auf die Hs. 
Bodleiana I1 1047,4 (ms. Pococke 383). Dieser Angabe folgt Rudolf Sellheim in Encyclopaedia 
of Islam, 2. Auflage, Leiden/ Londen 1954ff., s.v. ,„,al-Khalîl Ibn Ahmad“ (Bd. 4, 962-964). 
Die Oxforder Handschrift wird aber weder in der zweiten Auflage der GAL, Leiden 1943-49; 
Bd. 1, 98 noch im ersten Supplementband, 159f. erwãhnt und diese Schrift al-Halrls ist auch 
weder bei Fuad Sezgin, Geschichte des arabischen Schrifttums, Bd. VIII (Lexikographie), 
Leiden 1982, 51--56 noch bei Talmon, Arabic Grammar in its Formative Age zu finden. In der 
von Brockelmann angegebenen Handschrift findet sich eine Notiz zu dieser Frage, allerdings 
nicht von al-Halrl, sondern als anonyme Angabe in einêr f7ida. Dort heiBt es: ,,Auf die Frage, 
warum die Morphologie (taşrif) auf f° I und nicht auf ş n ‘ aufgebaut ist, antworte man: ,Aus 
drei Gründen. Der erste ist, da§ mit diesem Wort alle Tatigkeiten ausgedrückt werden können. 
Der zweite ist, da8 davon alle Verbalstimme abgeleitet werden können. Und der dritte ist, daB 
in seinen Radikalen die stãrksten Konsonanten vereint sind. Das Ja wird in der Mitte der Lippe 
artikuliert, das ‘air im untersten Rachen, und das /ãm an der Zungenseite.“ Der Text ist flüch- 
tig geschrieben und enthãlt offensichtliche Fehler, daher ist die Ûbersetzung nicht ganz sicher. 
Auf al-Halıl aber wird diese Passage nicht zurückgeführt. 
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einordnen könnten. Manches — wie die Geschichte von den Kupferschmieden — ist 
wahrer als wahr, gehört also in den Bereich der Legende. Wie in vielen anderen 
Bereichen der islamischen Kultur dieser Zeit können wir nicht immer genau sagen, 
wann die Konturen des Charakterbildes, das uns die Quellen überliefern, mit 
historischer Realitãt übereinstimmen. 

Festzustehen scheint aber, da® Halil b. Ahmad in vielen Quellen so etwas 
wie die Qualitãt des wissenschaftlichen Genies zugeschrieben wird. Manche 
arabische Quellen nennen den erfinderischen Gedankenblitz der wissenschaftlichen 
Pionierleistung ipfira‘ oder ibda' — beide Wörter können auch die Schöpfertãtigkeit 
Gottes bezeichnen. Hamza al-Işbahanî (gest. nach 961) — immer flir eine provozie- 
rende Formulierung gut - schwãrmt, da die islamische Welt nie etwas Originelle- 
res (abda?) hervorgebracht habe, ja da® es seit Erschaffung der Welt durch Gott 
nichts Vergleichbares gegeben habe.“ Die Schöpfung ciner Theorie aus dem 
Nichts, der Zauber des Neuanfangs, der keine Vorgãnger braucht, ist nicht gerade 
das gãngige Modell idealen wissenschaftlichen Verhaltens in der arabisch- 
islamischen Wissenschaftskultur dieser Zeit. Um so bemerkenswerter ist, daf es 
ın mehrfacher Hinsicht und fast immer positiv konnotiert mit al-Halil b. Ahmad in 
Verbindung gebracht wird. Nicht selten wird diese Eigenschaft auch seiner ,„,pho- 
netischen Relhe“ attestiert, die die Laute des arabischen Alphabets nach ihrer 
Artikulationsstelle anordnet. Am deutlichsten und hãufigsten freilich wird diese 
Genialitãt mit al-HalIls ,„Erfindung“ der Wissenschaft von der arabischen Metrik 
in Verbindung gebracht. 


I. Die fünf Kreise 


Um die Leistung des HalIl b. Ahmad auf dem Gebiet der arabischen Metrik recht 
zu wiürdigen, bedarf es einiger Vorbemerkungen. Die Metren der vorislamischen 
und frühislamischen Gedichte waren und sind — da sie bis heute poetisch weiterle- 
ben — quantitierend. Ihr Rhythmus beruht auf dem Wechsel ,,kurz“ und ,„,lang“ 
gemessener ,,Silben“, die zu verschiedenen VersfüBen (Sing.: laftl(a), Plur.: 
taf'ilaf) kombiniert werden können. Aus den Unter-Einheiten solcher VersfüBe 
setzen sich verschiedene ,,VersmaBe“ (Sing.: wazn, Plur.: awzan) zusammen. 
Durch den einheitlichen Endreim und das identische Versma® werden die Verse 
(Sing.: bayt, Plur.: abyat) eines arabischen Gedichts, sei es ein Einzelvers oder ein 
Kurzgedicht (arab.: qif'a, Plur.: qifa9, sei es ein Langgedicht des Typs qasida, 
zusammengehalten. Die Begriffe ,„„Silbe“, „kurze Silbe“ und „,lange Silbe“ sind der 
arabischen Prosodik unbekannt. Darauf beruht die Schwierigkeit, die metrische 
Theorie al-Halils umstandslos darzustellen. 


^ Zitiert bei Ibn Hallikãn, Wafayat, Bd. 2, 245. 


ZUR GESCHICHTE DER ARABISCHEN METRIK 


von Stefan Wild 


„ı Tan-tan-tan“, hãmmerten die Kupferschmiede im Basar der Hafenstadt Basra vor 
mehr als tausend Jahren ihre Speiseplatten und Kannen — in manchen Basaren des 
Mittleren Ostens kann man dieses Gerãusch noch heute hören. Als der Universal 
gelehrte al-Halıl b. Ahmad irgendwann im zweiten Jahrhundert der Hidschra durch 
den Basar der Kupferschmiede in Basra ging und das vielstimmige regelmãBige 
Schlagen der Hãmmer höûrte, kam ihm blitzartig die Eingebung, welches rhythmi- 
sche System hinter den arabischen VersmaBen stecken müsse — so erzihlen die 
Historiker der Wissenschaft von der arabischen Metrik.1 Die Geschichte ist ebenso 
alt wie hübsch und hat den Charme der Erzãhlung von Isaak Newton, den ein vom 
Baum fallender Apfel auf die physikalischen Gesetze der Gravitation brachte. Der 
Topos von den Kupferschmieden wird in der arabischen Literatur zur Musik auch 
mit Pythagoras in Verbindung gebracht. Danach wurde dieser durch das Hãmmern 
der Schmiede auf den Gedanken gebracht, da§ zwischen musikalischen Tönen 
mathematische Proportionen bestehen.? Aus der Banalitãt des Alltags den Funken 
der Genialitat zu schlagen, das macht in beiden Fãllen die Sternstunde einer Ent- 
deckung aus. 

Kaum eine arabische Wissenschaft ist so sehr mit dem Namen cines cinzi- 
gen Mannes verbunden wie die arabische Metrik mit dem Namen des Halil b. 
Ahmad al-Farãhidî (gest. wahrscheinlich zwischen 777 und 786). Die prãzisen 
Lebensdaten und Lebensumstãnde dieses Mannes sind in den arabischen Quellen 
umstritten. Vieles von dem, was wir über die persönlichen Umstãnde dieses Man- 
nes aus biographischen Werken hören, zeigt die Spuren des Versuchs, wider- 
sprüchliche Quellen zu harmonisieren, ohne daB wir mögliche Tendenzen klar 


' Hamza al-Işbahanî, at- Tanbîh ‘alû hudut at-taşhif, hrsg. v. Muştafa Tlãs, Damaskus 1968, 124; 
Ibn Hallikan, Wafayat al-ayan, hrsg. v. Ihsan ‘Abbãs, Beirut 1968-72, Bd. 2, 245. 


* Franz Rosenthal, Das Fortleben der Antike im Islam, Zürich 1965, 305. 


* Die letzte und beste kritische Bestandsaufnahme aller gegenwãartig verfüigbaren biographischen 
Quellen findet sich bei Rafael Talmon, Arabic Grammar in its Formative Age. Kitab alAyn 
and its Attribution to Halil b. Ahmad, Leiden 1997, 72ft. 
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sierte Fassung. Ar-Raba'1 muf® sie einem seiner Schüler diktiert haben, denn dies 
wird im Titel angedeutet: ,„„,Diktiert vom Scheich, der Meister, ‘Alı ibn ‘Isa ar- 
Raba1.“ Eine spãtere Datierung ist ausgeschlossen. 


Ar-Raba'1 als Experte in der Metrik 


Ar-Raba'î vertrat einige Meinungen, die in der Wissenschaft der Metrik von groBer 
Bedeutung sind. Zum Beispiel stimmt er mit al-Halıl ibn Ahmad nicht überein, der 
den metrischen Kreis al-muttafiqg aus einem einzigen Versma® bestehen lie®, 
namlich den sogenannten multafiq. 


AuBerdem legte er groBen Wert auf die Prosodie und den Akzent, das Morphem 
als Worteinheit und das Verhãltnis der Metrik zur Musik. Ar-Raba1î ist e1ıner der 
ersten, der sich für den metrischen qiyas interessierte, eine Innovation, die damals 
bei den meisten traditionellen strengglãubigen Grammatikern auf Ablehnung stie. 
Anders als al-Halıl ibn Ahmad und al-Ahfaš nannte er immer den laš{f, den die 
beiden genannten Grammatiker prinzipiell weglieBen. Dies beschreibt ar-Raba‘1 im 
Kapitel bab al-mugtalt. 


Die Textedıtion 


Das Ziel ist, die Handschrift gründlich zu lesen und sie, soweit wie möglich, 
vollstãndig zu vokalisieren. Es wird versucht, die Verfasser der für die Beispiele 
herangezogenen Verse zu identifizieren und deren Ûberlieferer ausfindig zu ma- 
chen. Ich erlaube mir, die prosodischen Fehler, die der Schreiber der Handschrıft 
begangen hat, zu korrigieren und in FuBnoten auf die Originalstellen hinzuweisen. 
Das von mir Hinzugefügte setzte ich — nach den üblichen Regeln der Textedition 
—in eckige Klammern. 


Da sich die damalige Rechtschreibung von der heutigen unterscheidet, zog ich es 
vor, die Regeln der modernen Rechtschreibung anzuwenden und den Unterschied 
in den FuBnoten deutlich zu machen. Einige Wörter waren nicht deutlich lesbar 
wegen Durchlöcherung oder Abnutzung. Aus dem Kontext versuchte ich dann, 
diese Wörter zu erkennen, was mir, wie ich glaube, auch an den meisten Stellen 
gelungen ist. Leider handelt es sich um ein Unikum. Es gibt keine zweite Hand- 
schrift, mit der ich sie hãtte vergleichen können. Dies hãtte viel Arbeit ersparen 
können. Schlie§lich füge ich am Ende ein Glossar der wichtigsten Begriffe der 
arabischen Metrik, die ar- Raba‘1 benutzt, und ein Verzeichnis der von ihm ange- 


führten Gedichtverse bei. 
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cher anderer Mãnner, die ihre Namen alle auf die Titelseite schrieben, z.B. Mustafa 
(?) und Ahmad az-Zuhar1 (?), Isma'îl ibn Husain und ein dritter, der nicht mit 
seinem Namen unterzeichnete, aber den Titel neu abschrieb in einer Handschrifl, 
die sich von den anderen deutlich unterschied. 


Auf jeder Seite sind etwa 13 Zeilen. Das Blatt hat die Flãchengrö®e 16,6 cm x 11,8 
cm. Die beschriftete Flãche betrãgt 12,8 cm x 7,7 cm. Überschriften sind mit roter 
Tinte von dem in Schwarz geschriebenen Text abgehoben. Die Blatter 7, 9, 12, 14, 
17, 23, 26 sind durch Korrosion durchlöchert, aber dies hat keinen EinfluB auf die 
Lesbarkeit des Textes. 


Das Buch 


Das Kitab alArid ist eines der ersten Bücher, die sich mit der arabischen Metrik 
befassen. AuBerdem zãhlt es in seiner Art zu den seltenen frühen Versuchen, 
Metrik mit pãdagogisch-erzieherischen Mitteln vereinfacht darzustellen. Ar-Raba‘Ts 
Erklãrungen und Kommentare zu den Gedichtversen sind leicht verstãndlich. Die 
Beispiele, die er in seinem Vorwort anfüihrt, sind so ausgewãhlt, da§ nur 15 Metren 
vertreten sind und Z.B. bahr amutadarak ausgelassen wird. Damit stimmt er mit 
al-Halîl ibn Ahmad überein. Er macht jedoch einen Unterschied bei der Erwãhnung 
des metrischen Kreises al-murtafiq. Er sagt: ,„,„Al-Halıl behauptet, er enthalte nur ein 
Metrum, nãamlich al-mutaqarib.“ Es scheint, da ar-Raba‘T al-Halil ibn Ahmads 
Meinung nicht teilte, weil dieser Kreis bei ihm sowohl das Metrum al-mutaqarib 
als auch al-mutadarak einschlieft. 


Im Kitab al“Aruid werden die Verse symbolisch skandiert. Ausnahmeregeln sind 
in Kapitel untergliedert; die Metren nennt ar-Raba‘î „dbwab“. Er redet von 5 
metrischen Kreisen ,,dawdîir aridiyya“. Als Experte in der Literatur und der 
Grammatik ist ar-Raba'1 umso geschickter in der Auswahl seiner Gedichtsverse. 
Es sind nicht die gelãufigen Beispiele seiner Vorgãnger, sondern selten zitierte, 
schönklingende einfache Verse, die dazu beitragen, da® man das Werk mit Spas 
liest. In dieser Hinsicht ist das Kitab al-Arud von groBem Wert. 


Das genaue Entstehungsdatum unserer Handschrift ist uns leider unbekannt, da sie 
keinerlei Hinweise enthãlt, jedoch können wir stark vermuten, da® sie im fünften 
Jahrhundert d. H. (elftes Jahrhundert n. Chr.) geschrieben wurde. Dabei kann es 
sich bei dem vorliegenden Exemplar entweder um das von dem Autor selbst 
verfaBte Original handeln — in diesem Falle wurde das Manuskript zwischen Ende 
des 4. bis Anfang des 5. Jahrhunderts der Hiğra (Ende des 10. bis Anfang des 11. 
Jahrhunderts n. Chr.) angefertigt — oder, noch wahrscheinlicher, um eine autori- 
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„Ich betrachte die Söhne von Kaufmãnnern nicht als Grammatiker.® In Mu gam 
al-udabd@ ùberliefert Yaqüt auch eine Anekdote, in der erzãhlt wird, da§ ar-Raba‘î 
von einem Lehrer in seinem Urteil als Grammatiker heftig kritisiert wurde, und da 
er daraufhin wutentbrannt aufstand und sagte: ,„,Söhne von Lebensmittelhãndlern 
sind noch lãngst keine Grammatiker.“ Das Kitab al-‘Arid wird von Ibn al-Anbãrî 
in Nuzhat al-alibb@ ft tabaqat al-udab@? erwiãhnt. SchlieBlich wird auch in C. 
Brockelmanns Geschichte der arabischen Literatur darauf hingewiesen. 


Werke 


— Sarh kitab al-1idah von Abû ‘Alî al-Fãrisî (ein Kommentar zu einer Grammatik 
seines Lehrers) 

— Sark kitab al-Garmî 

— al-Badr“ 

— Kitab Mû gd’a ‘ala Fmabnr ‘ala fa'al (Ein Buch über die Wortform fa‘al) 

— Kitab at-Tanbth ‘ala hat@ Ibn Ginnî 

— Kitab Sarh Sîbawaih (ar-Raba‘î hat es mit Wasser vernichtet) 

und Kitab alArud. 


Beschreibung der Handschrift 


Die Handschrift hat 30 kleine Blãtter und ist mit einer kalligraphisch schönen 
nashi-Schrift geschrieben. 2 Seiten (das 20. Blatt) fehlen, in denen der Rest des 
Kapitels über den bahr ar-ramal und der Anfang des Unterkapitels bahr as-sariî" 
hatte stehen müssen. Dieser Verlust war dem Katalogisierer der Tübinger Hand- 
schriften Max Weisweiler nicht aufgefallen. Auf der unbeschãdigten Titelseite 
sind der Name des Titels und des Autors klar lesbar. Der berühmte Kompilist Ibn 
Hallikan war einst Privatbesitzer dieser Handschrift, wie man auf der Titelseite in 
seiner Handschrift deutlich lesen kann: „,Dieses Buch gehört dem Diener des 
Barmherzigen Ahmad ibn Ibrahım ibn Hallikãn.“ Diesem Vermerk fügte er noch 
zwei Gedichtverse hinzu. Offenbar war die Handschrift danach im Besitz zahlrei- 


3 Yaqüt al-Hamawî, Muğam al-udabî’, hrsg. von Ahmad Farîd Rifa'î, Kairo o.J. [um 1938|, Bd. 
14, 79. 


^ Ebd. 


3 Carl Brockelmann, Geschichte der Arabischen Litteratur, Zweite, den Supplementbdinden 
angepafte Auflage, 3 Bde., Leiden 1943-49, 2 Supplementbde., 1937-42, 1. Suppl., 491. 


6° Max Weisweiler, Universitûtsbibliothek Tiibingen, Verzeichnis der arabischen Handschriften, 
2 Bd., Leipzig 1930, Bd. 2, 6. 
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Der Verfasser 


Er heift mit vollem Namen ‘AIT ibn ‘Isã ibn al-Farağ ibn Şãlih Abü 1-Hasan ar- 
Raba'1 (328-420 d. H. / 939-1029 n. Chr.) und ist in den meisten bio- und biblio- 
graphischen sowie philologischen Werken, wie z.B. Bugyat al-wu'dt von as-Suyüt1, 
Inbd? ar-ruwat von al-Qift1, von Ibn Katîr und von Ibn Hallikan und anderen 
verzeichnet. Er wurde bereits zu seinen Lebzeiten berühmt. Seine Lehrer waren 
Abü Sa‘îd as-SIîrafl, einer der grö§ten Gelehrten (ulama?) des abbasidischen Rei- 
ches, von dem er Literatur und Metrik lernte, und Abu °Al1 al-Farisı in Schiras, der 
ihm Grammatik (rnahw) beibrachte. Letzterer war von seinem Musterschüler so 
beetindruckt, da er ihm gesagt haben soll: „, Wenn ich Ost und West durchwandern 
würde, hãtte ich keinen besseren Grammatiker als dich gefunden.“ Die selbe 
Anekdote überliefert auch Ibn Hallikan in Wafayat al-a‘yûn.” Als seine Schüler 
rühmen sich Ibn Tabataba und al-Mufaddal ibn Muhammad Abü 1-Mahasin at- 
Tanüuhı . 


Von Schiras kehrte er nach Bagdad zurück und blieb dort bis zu seinem Tod. Sein 
Benehmen muf§ oft sehr rüde gewesen sein. Als einmal Abü 1-Ala al-Ma'‘arrîı nach 
Bagdad kam und ihn aufsuchte (ca. 399 d. H.), soll ar-Raba'1 ihn ohne Respekt 
angeredet und ,„,den Blinden“ genannt haben, worauf al-Ma'arrı verãrgert das Haus 
verlie®. Ar-Raba' fürchtete sich vor niemandem. Ibn Burhan behauptete, er sei 
wahnsıinnig gewesen. Vielleicht ist sein rauhes Verhalten anderen gegenüber der 
Grund, weshalb er nicht so viele Schüler hatte. 


Yaqut berichtet in Mu gam al-udabd’, ein Kaufmann der Banü Radwans habe ihm 
ecinmal in einer Grammatikfrage widersprochen, da stand ar-Raba'1 wütend auf, 
nahm seinen Kommentar zu SIbawaih, legte ihn in eine Waschschüssel, god Was- 
ser darauf, wusch ihn und schlug die nassen Seiten an die Wand. Dabei sagte er: 


' Tbn al-Anbãrî, Nuzhat al-alibbZ fî tabaqût al-udabZ?, hısg. von Attia Amer, Stockholm u.a. 
1963, S. 201f 


 Tbn Hlallikan, Wafayat al-a'yan, hrsg. v. Ihsan ‘Abbas, Beirut 1968-72, Bd. 2, 245. 
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Am SchluB möchte ich noch meinen Dank an die Philosophische Fakultãt meiner 
Heimatuniversitãt Southvalley in Qena (damals Zweig der Universitat Assiut) 
ausdrücken, die wãhrend meiner Promotion mein zweijãhriges Stipendium (1988— 
1990) in Bonn finanzierte. Die Handschrift hatte ich in dieser Zeit entdeckt. 


Ihnen allen danke ich, in der Hoffnung, da® ich mit dieser Edition einen zusãtzli- 
chen Baustein auf das Gemãuer des menschlichen Wissens setze. 


Muhammad Abü’1 Fadl Badran Bonn / Sommer 1995 


VORWORT 


Meine erste Begegnung mit dieser Handschrift geht auf das Jahr 1989 zurück, als 
ich die Universitãtsbibliothek in Tübingen besuchte. Ich las die über 900 Jahre alte 
Handschrift — ihr genauer Titel ist Kitab al-Arid, iml@ aš-Saikh ar-Rais Abî 'l- 
Hasan ‘Alî ibn Îsû ar-Rabaî an-Nahwî rahmatu 'l-lahi ‘alaihi und sie ist in Tübin- 
gen unter der Signatur Ma VI 57 eingetragen — wobei mir sofort klar wurde, da§ 
sie es wert ist, ediert zu werden. Ich interessiere mich schon seit Jahren für die 
arabische Metrik. Im Jahr 1992 ist mein Buch Ru‘an ‘ariudiyya” erschienen, ein 
Versuch, die schweren Regeln für den Interessierten zu vereinfachen. Mit dem 
Kitab al-‘Arud habe ich nun ein sehr frühes Beispiel für die ersten Ansãtze einer 
Theoretisierung der arabischen Metrik untersucht, ein Werk, das einen Baustein in 
der Entwicklung der Metrik allgemein darstellt. 


Eine groBe Stütze beim Abfassen dieser Arbeit war Herr Professor Stefan Wild, 
dem ich für seine stãndige Ermutigung herzlich danke. Ebenso geht mein Dank an 
die Alexander von Humboldt-Stiftung, die mir die Zeit und den Aufenthalt in 
Deutschland ermöglicht hat, und ohne die diese Arbeit nicht zustande gekommen 
wãre. Sle stand mir stets zur Seite und hat nach Abschlu® der Arbeit groBzügig den 
Grofteil der Druckkosten üibernommen. Ich danke auch Herrn Prof. Dr. Ulrich 
Haarmann, der sich sofort flr die Handschrift interessierte und sich für die Veröf- 
fentlichung in der Reihe Bibliotheca Islamica einsetzte. Meinem verehrten Lehrer 
Prof. Dr. Stefan Wild, der mir eine Kopie der Handschrift zur Verfügung gestellt 
hat und auch sonst immer hilfsbereit zur Seite gestanden hat, bin ich zu groBem 
Dank verpflichtet. 


Schlieflich danke ich dem Orient-Institut in Beirut flr die mühevollen Druckvorbe- 
reitungen. Genannt seien hier vor allem die ehemalige Direktorin des Orient Insti- 
tuts in Beirut, Frau Prof. Dr. Angelika Neuwirth, sowie Herr Muhammad al- 
Huğairl, Frau Dr. Hanne Schönig, Herr Dr. Frank Griffel und Frau Susanne Brãk- 
kelmann. Sehr viel Geduld und Entgegenkommen zeigten die Bibliotheksange- 
stellten der Universitat Tübingen. Ihnen möchte ich auch ganz innigst danken, vor 
allem Frau Rehm, die für die Handschriften des Historischen Saals zustandig ist. 


* Muhammad Abu’ 1 Fadl Badran, Ruan ‘ariüidiyya, muhawala nahwa tabsît al-“arud, 1. Auflage, 
Anglo-Egyptian Publishing House, Kairo 1992. 


Umschlaggestaltung: Wolf-Dieter Lemke unter Verwendung von Folio 12b und 
13a der Handschrift Ma VI 57 aus der Universitãtsbibliothek Tübingen. 
Lektorat und Druckbetreuung: Hanne Schönig, Muhammad al-Huğairî und 
Frank Griffel. 
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AR-RABA‘Î AN-NAHWÎ 


KITAB AL-‘'ARÛD 


٤ ۲ جرء‎ 


مقالات الاسلاميين واحتلاف المصلين امام اف الحسن علي بن إسماعيل الأشعري»› تحقیق هلموت 
ریترء الطبعة الثانيةء ۱۳۸۲ هھ/ ۱۹۹۳ م. 
نفدت . 
مصطفی : 
قسم۱/۱: من اول الکتاب إلى سنة ۷٦٤‏ ه/ ۱۳۹۳م الطبعة الثانیةه ۱٤١۳‏ ه/ ۱۹۸۳ م. 
قسم ۲/۱: من سنة ۷٩٤‏ إلى سنة ۸۱٩‏ هھ/ ۱۳۹۳ ١١١٠م‏ الطبعة الثانية» ۱٤١۳‏ ه/ ۱۹۸۲ م. 
قسم ۲ : من سنة ۸۱١‏ إلى سنة ۸۷۲ ه/ ۱٤١۲‏ ۸٦٤۱م‏ الطبعة الثانیةء ۱٤١٤‏ ه/ ٠۹۸٤‏ م. 
قسم ۳: من سنة ۸۷۲ إلى سنة ٩۹۰٩‏ ه/ ۱٤۹۸‏ ١١١٠م‏ الطبعة الثالثة ۱٤۰١٤‏ ه/ ٤۱۹۸م‏ . 
قسم ٤‏ : من ستة ۹۰٩‏ إلى سنة ۹۲۱ ہ/ ۱۵۰۱ ١۵١٠۵‏ مء الطبعة الثالثةء ۱٤۱١٤‏ ه/ ٤۹۸١م‏ 
قسم ٩‏ : من سنة ٩۲۲‏ إلى سنة ۹۲۸ هھ/ ٠١۲۲ ۱١۱٦‏ م» الطبعة الثالثة» ۱٤٩٤‏ ه/ ۱۹۸٤‏ م. 
قسم 1 : فهارس الجزء الثالث والرابع والخامس» إعداد |. شكّل» الطبعة الأولى» ٥ه‏ / 
قم ١‏ : الأعلام» الطبعة الأوڵی»› ۱٤٩٤‏ ھ/ ۱۹۸٤‏ م. 3-515-02432-8 1S١‏ 
قسم :/١‏ الأعلام» الطبعة الأولى»› ٠٤١١‏ ه/ ۱۹۸7 م. 3-515-02432-8 1S8‏ 
قسم ۲ : الموظفون والوظائف والحرفیون والحرف» الطبعة الآولی» ۱٤۰٤‏ ه/ ۱۹۸٤‏ م. 
ISBN 3-515-02432-8‏ 
قسم ۳: الأماكن والبلدان وتفاصيل معماريّة » الطبعة الآولی» ۱٤۰٤‏ ه/ ۱۹۸٤‏ م. 
ISBN 3-515-02432-8‏ 
قسم /٤‏ : المصطلحات الطبعة الأولى› 1٤1۲‏ ھ/ 1۹۹۲ ءم. 3-515-05948-2 ISBN‏ 
قسم ٤‏ ۲ : المصطلحات» الطبعة الأولى»› ۱٤۱۲‏ ھ/ ۱۹۹۲ م. 3-515-05949-0 ISBN‏ 
الوافي بالوفيات لصلاح الدين بن أيبك الصفدي : 
قسم ١‏ : من محمد بن محمد إلى محمد بن إبراهيم بن عبد الرحمن» تحقيق هلموت ريتر» الطبعة 
الثالثةء ۱٤١۰۱‏ هھ/۱۹۸۱م. 
دسم ۲ من محمد بن إبراهيم بن عمر إلى محمد بن الحسن بن محمد» تحقيق سفين ديدرينغ › 
الطبعة الثانية» ٤۹۷٠م‏ . 
قسم ۳: من محمد بن الحسين إلى محمد بن عبد الله تحقیق سفین دیدرینغ › الطبعة الثانيةء 
۱ ھ`*ھ/۱۹۸1م. 
دسم ٤‏ من محمد بن عبيد الله ال جمد ته محمود» تحقیق سفین دیدرینغ › الطبعة إلثانيةء 
فسم :٩‏ من محمد پن محمود إلى إبراهيم بن سليماڻ»› تحقيقق سمین دیدرينغ› الطبعة الثانيةء 
۱ هھ/۱۹۸۱م. 
فسم 1 : من إبراهيم بن سهل إلى أحمد بن طولون» تحقيق سفين ديدرينغ » الطبعة الثانية ٠٤١١»‏ ه/ 
۸۱م 
الغانیة» ۱٤١۱‏ هھ /۱۹۸۱م. 
قسىم ۸: من أحمد بن محمد المرزوقى إلى إسحاق الأندلسية جارية المتوكل» تحقيق محمد يوسف 
نجم؛ الطبعة الثانىة» ۲م 
قسم ۹: من أسد بن إبراهيم إلى أيدكين البندقدار» تحقيق يوسف فان إس» الطبعة الثانية ‏ 
۹۱ ه/ ۱۹۸۱ م. 


جرزء ۱۷ 


مدت . 


النشرات الاسلامية 
من أيدمر إلى ثابت» تحقيق جاكلين سوبله وعلي عمارة» الطبعة الأولى» 
a1‏ 14۸° م.3-515-02846-3 ISBN‏ 
من ثامر إلى الحسن» تحقیق شكري فيصل › الطبعة الآولی» ۱٤۰۱‏ ه/ ۱۹۸۱ م. 
ISBN 3-515-02847-1‏ 
من الحسن بن داود إلى الحسين بن علي بن نماء» تحقيق رمضان عبد الراب 
۹ ھ/ 1۹۷۹ م. 3-515-02849-8 ISBN‏ 
من الحسين بن علي بن القم إلى دجين بن ثابت اليربوعي» تحقيق محمد الحجيري» 
الطبعة الأولی» ٠٤١٤‏ ه/ ۱۹۸٤‏ م. 3-515-03179-0 SBN‏ 
من دحية بن خليفة إلى زياد الأعجم» تحقيق سفين ديدرينغ ء الطبعة الأولىء ٠٤١١‏ ه/ 
1۸1 ۾ . 3-515-03180-4 ISBN‏ 
م یاد بن ال صکر الى سین تحقیق بیرند راتکه » الطبعة الأولی» ۱۳۹۹ ه/ ۱۹۷۹ م 
ISBN 3-515-03107-3‏ 
من سهل إلى عبثر» تحقیق وداد القاضي› الطبعة الأولی» ۱٤٤۰۲‏ هھ/ ۱۹۸۲ م. 
ISBN 3-515-03181-2‏ 
عبد الله » تحقيق دوروتيا كراولسكي » الطبعة الأولىء AT AEST‏ 
ISBN 3-515-03182-0‏ 
من عبد الأحد إلى عبد العزيزء تحقيق أيمن فؤاد سيد الطبعة الأولى» ٠٤١۸‏ ه/ 
1A۸‏ م. 3-515-03183-9 ISBN‏ 
من عبد العظيم بن أبي الأصبع العدواني إلى علان الشعوبي» تحقيق رضوان السيدء 
الطبعة الأولی» ۱٤۱۳‏ ه/ ۱۹۹۲ م. 3-515-03184-7 188١‏ 
تحقيق أحمد حطيط » قيد الإعداد. 
من علي بن الحسين المسعودي إلى علي بن محمد بن الرضاء تحقيق محمد الحجيري»› 
الطبعة الأولىء ۱٤١۸‏ ه/ 1۹۸۸ م. 3-515-05209-7 1SBN‏ 
من علي بن محمد بن رستم إلى عمر بن عبد النصير» تحقيق رمزي بعلبكي» الطبعة 
الأولىء 1۹ | 1۹A‏ م. 3-515-04138-9 ISBN‏ : 
تحقیق مونیکا کرونکه ۰ قید الإعداد. 
من فرقد العجلي الربعي إلى أبي الليث الزاهد الحموي» تحقيق محمد عدنان البخيت 
ومصطفى الات الطبعة الل 41۳ /a‏ 1441 م .3-515-06311-0 ISBN‏ 
من ليلى بنت أبي حثمة إلى المعافى بن زكريا الجريري» تحقيق محمد الحجيري» الطبعة الأولى» 
E‏ ھ/ ۱۹۹۹ ¢ . 2-912374-31-6 ISBN‏ 
من المعافى بن عمران إلى نصر الله بن الحسن» تحقيق لويس بوزيه» قيد الإعداد. 
من نصر الله بن الحسن بن علوان إلى الوليد بن محمد بن أحمد» تحقيق أتفريد فاينترت» 
الطبعة الأولی» ۱٤۱۸‏ ه/ ۱۹۹۷ م. 2-912374-15-4 88| 
تحقيق إبراهيم شبوح»› قيد الإعداد. 
من يعقوب بن يوسف إلى يونس بن يوسف» تحقيق ماهر جرار» الطبعة الأولىء 
1۸ | ۱1۹4۷ م .2-912374-05-7 ISBN‏ 
تحقیق بنیامین يوكش ٠‏ تحت الطبع . 


تحقیق برنهارد لفین ‏ الطبعة الأولی» ۱۳۹١‏ ه/ ۱۹٤٤١‏ م. 
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جزء ¥ 


جرء ۲۸ 


جزء ۲۹ 


النشرات الاسلامية 

الحكايات العجيبة والأخبار الغريبة» تحقیق هانس وير الطبعة الآولی» ۱۳۷۲۱ ه/ ٠۹١٩‏ م. 

أسرار البلاغة لعبد القاهر الجرجاني» نقله من العربية وعلق عليه هلموت ريترء الطبعة الأولى. 
۹ هھ / ۱۹۹ م 1 

ديوان أبي نواس الحسن بن هانىء الحكمي . 

قسم ۱ : تحقیق إیفلد واغنرء الطبعة الآولی» ۱۳۷۸ ه/ ۱۹٥۸‏ م. 

قسم ۲ : تحقیق إیفلد واغنرء الطبعة الآولی» ۱۳۹۲ ه/ ۱۹۷۲ م. 

قسم ۳: تحقیق إیفلد واغنرء الطبعة الآولی» ۱٤۰۸‏ ه/ ۱۹۸۸ م. 3-515-05208-9 188 

قسم ٤‏ : تحقیق غریغور شولر» الطبعة الأولى» ۱٤١۲‏ ه/ ۱۹۸۲ م. 3-515-03186-3 1SBN‏ 

قسم ٩‏ : تحقيق إيفلد واغنر» تحت الطبع . 

طبقات المعتزلة لأحمد بن يحيى بن المرتضى» تحقيق سوسنه ديفلد فلزرء الطبعة الثانيةء ٠٤١۷١‏ ه/ 
۷ م. 

مشاهير علماء الأمصار» تصنيف محمد بن حبّان البستي» تحقيق مانفريد فليشهمرء الطبعة الأولى» 
۹ ھ/ ۱۹٥۹‏ م. 

نور القبس المختصر من المقتبس في أخبار النحاة والأدباء والشعراء والعلماء لأبي عبيد الله محمد بن 
عمران المرزباني» اختصار أبي المحاسن يوسف بن أحمد بن محمود الحافظ اليغموري . 

قسم ۱ : النص» تحقیق رودلف زلهایم» الطبعة الأولی» ۱۳۸۲ ه/ ۱۹٩٤‏ م. 

کنز الولد لإبراهیم بن الحسین الحامدي» تحقیق مصطفی غالب» الطبعة الأولی» ۱۳۹۱ ه/ ۱۹۷۱ م. 

مكارم الأخحلاق لأبي بكر عبد الله بن محمد بن عبيد القرشي البغدادي المعروف بابن أي الدنياء 
تحقیق جيمز أ. بلمي» الطبعة الأولی» ۱۳۹۳ ه/ ۱۹۷۳ م. 

كتاب النبات لأبى حنيفة أحمد بن داود الدينوري» الجزء الثالث والنصف الأول من الجزء الخامس»› 
TE‏ الطبعة الأولی» ۱۳۹۲ ه/ ۱۹۷٤‏ م. 

حاشية على شرح بانت سعاد لابن هشام الأنصاري» تأليف عبد القادر البغدادي : 

قسم ١‏ : تحقيق نظيف محرم خحواجة» الطبعة الآولى» ٠٤١١‏ ه/ 1۸° ۾ . 3-515-02845-5 ISBN‏ 

قسم ١/۲‏ : تحقيق نظيف خواجة» مراجعة وفهرسة محمد الحجيري» الطبعة الأولى» ۹ ها 
1۹4۹۰ م 3-515-05606-8 ISBN‏ 

قسم ۲/ ۲ : تحقيق نظيف خواجة» مراجعة وفهرسة محمد الحجيري الطبعة الأولىء ۰ هھ/ 
1۹۹° م 3-515-05606-8 ISBN‏ 

أنساب الأشراف لأحمد بن يحيى البلاذري . 

قسم ۱ : تحقيق ماهر جرار» قيد الإعداد. 

قسم ۲ : تحقيق فيلفرد مادلونغ » تحت الطبع . 

قسم ۳ العباس بن عبد المطلب وولده» تحقیق عبد العزیز الدوري» الطبعة الآول ی ٠۳۹۸۰‏ ه/ 
ISBN 3-515-02850-1. 1۷A‏ 

قسم ۱/6 : بنو عبد شمس » تحقیق إحسان عباس الطہعة الأولی» ۱٤۰۰‏ هھ/ ۱۹۷۹ م. 
ISBN 3-515-02852-8‏ 

قسم ۲/6 : تحقيق عبد العزيز الدوري» تحت الطبع . 

قسم ۳/٤‏ : تحقيق رضوان السيد» قيد الإاعداد. 

قسم :٥‏ سائر فروع قريش تحقيق إحسان عباس › 1٤1۷‏ ھ/ 1۹41م . 3-515-06822-8 ISBN‏ 

سم 1 : تحقيق وداد القاضي › قيد الإعداد. 

قسم ۱/۷ : سائر قبائل العرب» تحقیق رمزي بعلبکي › ۱٤۱۷‏ ھ/ ۱۹۹۷ م. 2-912374-04-9 188B‏ 

قسم ۲/۷ : تحقيق محمد اليعلاوي ٠‏ قيد الإعداد. 

نظم الدر والعقيان لمحمد بن عبد الله بن عبد الجليل التنسي . 
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جزء 30 
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النشرات الإسلامية 


قسم ٤‏ : في محاسن الکلام» تحقیق نوري سودان» الطبعة الأولی» ۱٤۰۱‏ هھ/ ۱۹۸۰ م. 
ISBN 3-515-03108-1‏ 
كتاب النجاة لأحمد الناصر لدين الله » تحقيق فيلفرد مادلونغ » الطبعة الآولىء 0 ھ/ ۱۹۸0 م. 
ISBN 3-515-03189-8‏ 
تاريخ الملك الظاهرء لعز الدين محمد بن علي بن إبراهيم بن شدادء تحقيق أحمد حطيط» الطبعة 
الأولىء 1۴ aھı/‏ ۱۹۸1 م . 3-515-03697-0 ISBN‏ 
علم الجذل في علم الجدل لنجم الدين الطرفي الحنبلي» تحقيق فولفهارت هاينريشس» الطبعة الأولى» 
۸ ها AY‏ ۾ . 3-515-03696-2 ISBN‏ 
بدء الإسلام وشرائع الدين لابن سلام الإباضي» تحقيق فيرنر شوارتس والشيخ سالم بن يعقوب» 
الطبعة الأولى» ٠٤١١‏ ه/ ۱۹۸٦‏ م. 3-515-04497-3 18B‏ 
ما اتفق لفظه واختلف معناه لابن الشجري» تحقيق عطية رزق» الطبعة الأولىء ۳ھ /۱۹۹۲ م. 
ISBN 3-515-04774-3‏ 
ثلاثة مصنفات للحكيم الترمذي . 
قسم :١‏ النصوص العربيةء تحقیق بیرند راتکه الطبعة الأولی» ۱٤۱۲‏ هھ/ ۱۹۹۲ م. 
ISBN 3-515-05210-0‏ 
قسم ۲: ترجمة النصوص والتعليق عليهاء قام بهما بیرند راتکه » الطبعة الأولی ۱۷٤۱ه/٩۱۹۹م.‏ 
ISBN 3-515-06887-2‏ 
الفتن والملاحم لنعيم بن حماد» تحقیق لورنس کونراد» قید الإعداد. 
دول الإسلام الشريفة البهية لأبي حامد القدسي» تحقيق صبحي لبيب و أولريش هارمان ۸١٤١ه/‏ 
14۷ م . 2-912374-13-8 ISBN‏ 
المسرح الشعبي العربي في القاهرة سنة ١٠۱۹ء‏ تحقيق وترجمة مانفريد فويديش وجاكوب لنداوى 
الطبعة الأولى» ۱٤١۳‏ ه/ ۱۹۹۳ م. 3-515-05842-7 ]SBN‏ 
نزهة المقلتين في أخبار الدولتين لابن الطويرء تحقيق أيمن فؤاد سيّد» الطبعة الأولى» ٠٤١١‏ ه/ 
۱44۲ م . 3-515-05782-6 ISBN‏ 
كنز الفوائد في تنويع الموائد» تحقيق مانويلا مارين وديفيد واينزء الطبعة الأولىء ٠٤١١۳‏ ه/ 
ISBN 3-515-05950-4 . ۴ 144۳‏ 
الواضح في أصول الفقه لابن عقيل» تحقيق جورج مقدسي : 
قسم ۱ : کتاب المذهب ۱٤۱۷‏ ھ/ ۱۹۹٩‏ م. 3-515-06990-9 1SBN‏ 
قسم ۲ کتاب جدل الٴصول»› ۱٤۱۹‏ ه/ ۱۹۹۹ ¢ . 2-912374-28-6 ISBN‏ 
فسم ۳ : كتاب جدل الفقهاء» تحت الطبع . 
فسم ٤‏ : كتاب الخلاف» تحت الطبع . 
زبدة الفكرة في تاريخ الهجرة لبيبرس المنصوري الدوادار» تحقيق دونلد س. ريتشاردز» الطبعة الأولى 
144۸/۸141۹ م. ISBN 2-912374-26-X‏ 
المراسلات بين صدر الدين القونوي ونصير الدين الطوسي ٠‏ تحقیق گودرون شوبارت› ۱٤١١‏ ه/ 
14° م. 3-515-06707-8 ISBN‏ 
كتاب العروض لأبي الحسن علي بن عيسى الربعي» تحقيق محمد أبو الفضل بدران»ء الطبعة الأولىء 
° ھ_/ ۱۹44 م . 2-912374-32-4 ISBN‏ 


“a 


وثيقة وقف السلطان الناصر حسن بن محمد بن قلاون» تحقيق هويدا الحارثى» تحت الطبع . 
تاريخ مجموع نوادر للأمير شهاب الدين قرطاي› الجزء الرابع» تحقيق هورست هاين» تحت الطبع . 


إملاء الشيخ الرئيس أبي الحسن على بن عيسى الربعي اللحوي 


بسم الله الرحمن الرحيم 


رب يسر ولا تعسر 


قال أبو الحسن علي بن عيسى الربعي النحوي رحمه الله: أجزاء) 
أصول الحروض ألتي مَل بها الخليل ثمانية أجزاء فَعُولْنْٰء مَقَاعِيلْنْء 
ر اا و اا ا رة م انات ا الخ ذلك 
وأوتاد وفواصل. فالسبب الخفيف كل حرف متحرك بعده حرف ساكن» 
(والثقيل متحركان معاً نحو لكَ» بكّ» معَ) فهو سبب» وربما کان 
منفردا» وربما وَلِيَه سبب مثله» نحو: عيلن من مفاعيلن ومستف من 
مستفعلن ومفعو من مفعولاتُ. والأوّل نحو فا من فاعلاتن ون من 
فعولن وفا من فاعلن وتن من فاعلاتن: 

والوتد على ضربين: ود مجموع وهو على ثلاثة أحرف» الأخير منها 
ساكن نحو لذ عَلّى» بَلّى» إلّى» ونظيره علَن من فاعلن وفعو من فعولن 
وعلى من انهاية الورقة ]١‏ فاعلاتن. ووتد مفروق وهو ثلاثة أحرف» الوسط 
ساكن والطرفان متحركان» ونظيره لات من مفعولاتث» ومن الكلام أينَّء 
ا 

والفاصلة على ضربين» الفاصلة الصغرى وهي أربعة آحرف آخرها 
ساكن» والباقي متحرك نحو: ضَرَبَتْ» عَلِمَّثْ» ونظيره عَلَننْ من مفاعلتن› 
ومن الكلام: ضربت» علمت» أخذت» فهذه الصخرى. والكبرى زيادة 


(۲( في م : دول همز . 

)۳( في م : يوجد فوق كلمة اثنان ۲. 

)٤(‏ أضاف الناسخ ذلك في الحاشية. 
)٥(‏ يعني المؤلف بالأول السبب الخفيف. 


10٥ 


۱۸ 


٤‏ كتاب العروض 


حرف» أربعة منها متحركة والأخير ساكن. وليس في الأجزاء الصحيحة 
نظي لهاء لكن في | لمعتا نحو فع فعَلتنْ ونظيره من الكلام وضرنت: 
وَعَلِمَت» عُلَبط» هَدَبدن“ وما أشبه ذلك. 


وجمیع أزات العروض خی غ اا الا شن دواد وأربع 
ولارن روصا نوكر ضفرا ر لدا اول اة 
المختلف وفيها ثلاثة أبواب: الطويل والمديد والبسيط» ودائرة المؤتلف 
وفيها بابان: الوافر والكامل. ودائرة المجتلب وفيها ثلائثة أبواب: الهزج 
والرجز والرمل. ودائرة المشتبه وفيها ستة أبواب: السريع والمنسرح 
والخفيف والمضارع والمقتضب والمجتتّ. ودائرة المتفق وفيها على ما 
زعم الخليل" باب واحد وهو المتقارب. 


v2 0(‏ ر ی ا ا و 
الكثيرة. وقال اللحياني : عليه عَلبطة من الضأن» أي قطعة» فخص به الضأن. a‏ 
عابط وعلابط : ضخم عظيم . وناقة علبطة: عظيمة. وصدر علبط : عريض. ولبن 
ا رائب متکبد خاثر جداً. أنظر ابن منظور: لسان العرب ج ٩‏ ص ۳۲۹ - 
° 

(۲) (إذا أخثر اللبن وخلى وتكبد). والهديد والهدابد: اللبن الخاتر جدا: ولبن هبد : 
الا الخاد . أنظر ابن منظور: لسان العرب ج ٤‏ ص .٤٤١‏ 

(۳) في م: دوایر. 

)٤(‏ في م: ثلثون. 

)٥(‏ في م: ثلثة. 

(7) في م: فالدايرة. 


(۷) يعني الخليل بن أحمد الفراهيدي . 


باب معرفة الساكن والمتحرك 


الساكن ما ساغ فيه ثلاث حركات» فتقول في عَمُرو عَمَرّو» عَمَرّو» 
عرو وكذلك کل ما ساغ فيه ثلاث حركات لم تكن إحداهنٌ فيه» فهو 
ساكنْ. وأما المتحرّك فالذي لا يسوغ فيه إلا حركتان. والثالثة فيه نحو 
جبّل لا تستطيع أن تجد له إلا حركتين جَبْل وجبل والثالثة هي فيه» فهذا 
الفرق بين الساكن والمتحرك في جميع الكلام. وهذا الباب يذكر في 
أوائل" العروض لتقيس عليه فتضع الأجزاء التي مثلها الخليل [نهاية 
الررقة ۲] بإزاء القطعة من البيت فتضع الساكن بحذاء س والمتحرك 
بإزاء المتحرك على هذا الشرط الذي ذكرنا. 


)١(‏ في م: أوايل. 

(۲) يخاطب الربعي المتلقي بضمير المخاطب» وهذا يؤكد ما ذهبتٌ إليه من أنه قصد 
وضع مؤلف باسلوب E‏ 
التقاصيل . 

(۳) رسم الناسخ فوق الألف الأولى والثانية إشارة (ہ). 


0 


باب الهجاء 


E‏ القرت ال ا و الف 
٤ 0‏ كما هو ككتابتهم الصالحات الصلحات» فيحذفون في هذا 
وما آشبهه الزوائد من الخط ولا يجعلون له صورةء ويكتبون الربا البو 
وما أشبه هذاء فهذا مؤدى كما هو ليس فيه إلا الاتباع لخط المصحف 
على ما أجمع عليه جمهور المسلمين من الصدر الآول ومن تبعهم من 
بعد» فهذا ضرب . 


الضرب الثاني من الهجاء هو الهجاء الاصطلاحي؛ وهو خط الكتّاب 
وعليه المعَوّل في كثير من الخطوط أو في كلهاء لا يتجاوزه إلا من لبس 
وترك المتعارف» وهو يجري مجرى التقليد فيْفعّل لثلا) يختلف على 
القارئ متى غَيّر منه شيء مما اصطلح عليه. والدلالة آنه على غير أصل 
أيضاً أن فيه الزيادة فيما لا يوجبه الصوت ككتابتهم مغة مايه» وعمْراً 
عَمْرَّو» وقالو قالواء فهذه زيادة في الخط" بصورة لم تكن في الصوت» 
وفيه النقصان ككتابتهم لفظة الله ألف لام لام هاء» والرحمن ألف لام را 
کا م وا اقول وا ق 


)١(‏ كتب الناسخ الهجاء الهجاء. 

(۲) في م: هجاً. 

(۳) في م: مودی. 

)٤(‏ في م: الزوايد. 

. في م: ليلا‎ )٥( 

%( في م: رسم الناسخ مائة م ي فوقها همزة ومعجمة ثم تاء مربوطة. 

)۷( تعين إشارات الربعي إلى رحلة تطور الخط العربي. 

(۸) رسم الناسخ فوق كل حرف ما يقابله من حساب الجُمّل» وخلا حرف الحاء من 
النوة: 


باب الهجاء ١‏ 


والثالث: هو الذي كان ينبغي (أن) يكون عليه في الأصل› ککتابتهم 
زیداً زاي یا دال وجعفراً جیم عین فا را . آفلا تری أنه اختلف هذا 
الاصطلاح على هذه الثلاثة الأضرب ولم تجئ على قانون واحد» فسلم 
هذا الاصطلاح وأدي كما هو. 


الرابع من الهجاء هو هجاء العروض: وهو ما أذى إليه الصوت 
فقط إذا اتصل الكلام بعضه ببعض لم ينظر فيه إلى أصل الكلمة ولا إلى 
ابتدائها“ وځکي كما هو» فكتب يا رَيْدٌ ضرب بلا آلف» وكتب الرّجل | ر 
ر ج ل وكذلك كل مشدد تكتبه حرفين الأول ساكن والثاني متحرك» 
فک ال ار ولا يعتبر الأصل فيه» وكذلك [نهاية الورقة ]٣‏ تكتب 
رجلان قالا الحق رجلان قالا لح" على هذا اللفظ؛ وتكتب زيداً زيدنُ 
فتؤدي في الكلام المتصل جميع ما تجده في سمعك» وتضع من الأجزاء 
التي ذكرتٌ لك كل ساكن بإزاء ساكن منها (وكل متحرك بإزاء متحرك 
منها). وإذا لفظت بالكلمة وتم الجزء من الأجزاء التي ذكرت لك 
وقفت وابتدأت ما يبقى من الكلام في الجزء“ الذي يليه على ذلك حتى 
تنتهي إلى آخر البيت؛ فلا تكتب شيا على أصله إلا على ما يوجبه لفظك 


)١(‏ وضع الناسخ فوق الزاي ۷ وفوق الياء ١‏ وفوق الدال ٤‏ وخلت الياء من الهمزة. 

(۲) وضع الناسخ فوق الجیم ۳ وفوق العین ۷ وفوق الفاء ۸ وفوق الراء ۲ وخلت الفاء 
والراء من 

(۳) في م: 

()٤(‏ في م ا 

)١(‏ وضع الناسخ فوق كل حرف ما يقابله من أرقام حساب الجمّل مع حذف الأصفارء 
کما أوضحت في المقدمة. 

)١(‏ وضع الناسخ دو فرق الفا وان له انفكا أو شك 0 الف 
(القاف) إلى قافين . 

(۷) إضافة في الحاشية. 


۸ كتاب العروض 


لا على ما ةالصل فاغرف ولك إن اء اف . 


)١(‏ لم يذكر ابن جني في كتابه هذه التفاصيل في معرفة الخط العروضي ومعرفة الساكن 
والمتحرك» كذلك لم يضع من كلمات البيت ما يوافق كل تفعيلة. وربما كان الربعي 
هو أول من استخدم هذا التقطيع قرينة كل تفعيلة؛ وباطلاعي على بعض المخطوطات 
العروضية وجدت آنه في رسم الدوائر يستخدمون رمز الساكن (/) ورمز المتحرك 
)٥(‏ أو (۸) على عكس ما نستخدمه الآن وهى ظاهرة جديرة بالالتفات والتحليل . 
امطرطة كات الغررهن لن جي :7168 6 ةة ر رة كات القتطاض ف 
علم العروض للزمخشري 7111 .16 نام8 وغيرهما] . ۰ 

(۲) كتب الناسخ: إن شاللله. 


باب الطويل 


وله عروض واحدة وثلاثة أضرب وهو على ثمانية أجزاء: 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن ٣‏ 


الاك اغ 


الضرب الثالث: فعولن. 


والعروض: هي الجزء الذي هو آخر النصف الأول من البيت. 


7 کا 
والضرب: هو الجزء الذي في اخر البيت في جميع العروض . 


فالضرب الأول [مفاعيلن] وبيته : 


4 ر ر 
اا 


e‏ ل 
إبامُنْ ذرنكانت عرورَ صَحيفتي 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 


الضرب الثاني ١‏ «مقاعلن»» وبيته : 
بدي لك الأيامٌ ما كنت جاهلاً 


)۱( البيت فى ديوان طرفة بن العبد ص ۲ 


ولم أغطكم في الع مالي ولا رضي 


ولمع طکم فطلو عمال ولاءزضي 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


ويأتيك بالأخبار مَل لم زود" 


(۲) من عادة الناسخ أن يكتب فوق الكلمات الدالّة على الأعداد ما يوافقها من حساب 


الجْمّل مثلما أشرت من قبل . 


(۳) البيت في ديوان طرفة بن العبد ص .٤٤‏ 


۱۲ 


1۵ 


۱۲ 


5 كتاب العروض 


تقطيعه : 

دی لکل ای ا مماکن تجاهلن وياتي کبل آخبا رمل لَه تَرَؤْرڍي 
والضرب الثالث «فعولن» وبيته : 

ا ا بني التعمانِ عنا صدوركم طلا تُقيموا صاغرين الرؤوسا 
[نهاية الورقة ]٤‏ 

تقطيعه : 

E 3‏ عفنا صدورکم وال تفضا غريتر زؤوسا 


زحاف الطويل 
يجوز في أوله حذف الفاء فيبقى «عُولَنْ»» فينقل إلى «نَعْلْنْ» ويسمى «اثلم» 
وبيته : 


شاقنْك أحدا ي بعاقل فُعيناك للبيْن تجودانٍ بالشع ۳ 


شاۇ ت0 : ففلن: ویجوز فيه مع «الثلم» حذف النون» فيبقى «اغول» فينقل 
إلى فل ويسفى «أثرم»» وبیته : 


)١(‏ ينسب البيت ليزيد بن الحذاق الشَنّي العَبْدي في شرح المفضليات للتبريزي ص 
۲۳ کما ورد البیت عند ابن عېد ربه: العقد الفريد ج ١‏ ص ٤۲۸‏ ؛ وابن منظور: 
لسان العرب ج ۱۲ ص .٤۹۹٩‏ 

(۲) في الأصل: بني نعما نعن . 

)۳( ورد البيت في العقد الفريد ج ٠‏ ص ٤١١‏ ؛ وفي الكافي للتېريزي ص ۲۹. 

)٤(‏ في الحاشية: (بلغت سماعاً عليه). 

)١(‏ الشرم: هو علة تتمثل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في «فعولن» 
اة . أنظر إميل بديع يعقوب: ااا ا ا ا و 
وة ار فن NaS‏ 


باب الطويل ۱ 


«القّنض»» وهو حذف الساكن الخامس من جميع البيت» وبيته: 
O A GES . Ss‏ 


سما تذاويز رذارَ وفاءذا تأي لفااذا صخاو :إذاسك 
عو مفاعلن فول مفاعلن [فعول]) مفاعلن فعول مفاعلن 
ويجوز فيه «الكف»» وهو حلذّف السابع الساكن في ۽ أجز زائه“ السباعية إلا 
الضرٴب» وبیته : 

شاقنكً أحداجّ سُلَيْسّى بعاقلي فعيناك للبين تجودان بالدمع 


شاقك کاحداج یی بعاقلن ‏ فیينا كللينِ ‏ تَجودا نبذكميي 
عل مفاعيل“ فل مفاعلن فرلن مفاعيل [فعولن مفاعيلن] ٠‏ 


(۱( ورد في عروض ابن جني ص ۲۸. 

(۲) أضاف الناسخ: ومعروف» وهو خطاً تداركه الربعي في تقطيعه للبيت دونها. 
(۳) في م: دونهاء والصواب إثباتها. 

.٠١١ ورد البیت فى ديوان امرئ القيس ص‎ )٤( 

)٥(‏ ضبط الناسخ التفعيلة بتسكين اللام» والصواب تحريكها. 
(7) نسي الناسخ كتابة هذه التفعيلة في م . 

(۷) نون الناسخ اللام» والصواب تحريكها. 

)۸( في م: اجزایه . 

0 ررد ایت س قل 

)٠١(‏ في م: بتنوين اللام» والصواب تحريكها. 

)۱١(‏ لم يردا في م 


۲ كتاب العروض 


زالباء ن مفاعبلن ٠‏ اقب النرة لا جور افا جما وخر 
إتباتهما مف فلا یکول «مفاعيلن» فيه إلا «مقاعلن» أو «مفاعیلن »0 . 
الاو لا ف اة ور الوقن كى اتير ا 
[نهاية الورقة ]٥‏ «مفاعلن» يا هذاء» ولا يجيء على الأصل إلا في «التصريع» 
و«فعولن» في الضرب الثالث على مذهب العروضيين أصله «مفاعيلن» 
حذفت منه «لن» فيبقى «مفاعي»» فنقل إلى «فعولن»» وأما على مذهب 
النحويين فهو خلاف مذهب العروضيين» وفيه كلام ليس هذا موضعه. 


. في م: مفاعيل‎ )١( 
. کالسابق‎ )۲( 


باب المديد“ 


وله ثلاثة أعاريض وستة أضرب» وأصول أجزائه ثمانية أجزاء هى : 

فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن ۳ 
استعملته العرب وا ومعلی ال فی العروض أن يحذڏف من 
البيت جزءان» الجزء الذي هو آخر النصف والجزء الأخير» فكأنك حذفت 
من هذا «فاعلن» فى النصف وافاعلن» فى الأخير فبقى : ٦‏ 


فاعلاتن فاعلن فاعلاتن» ومثله. 


فالعروض الأولى : «فاعلاتن» ولها ضرب واحد مثلها وأجزاؤها ما قدمناه» 


0 ۹ 
الکو وال کا العو ا ان ا 
35ط : 


بابر اشرو“ لي كيبن يا بكرن اياي للفراڙو 3 
فاعلاتن فاعلىن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
والعروض الثانية: «فاعلن» لها ثلاثة أضرب : 


)١(‏ أضاف الناسخ كلمة باب في الحاشية. 

(۲) في م: اجزایه . 

(۳) في م: دون همزة. 

1 في م: المجزو.‎ )٤( 

٠ ورد هذا البيت منسوبا للمهلهل عدي بن ربيعة» يُنظر: ابن عبد ربه: العقد الفريد ج‎ )٥( 


ص .۸۷٤‏ 
-0) في م لم يفصل بين هذه الكلمة وما تلاها. وقد كتبها: انشرواء بالألف» والصواب 
دونه . 


الضرب الأول «فاعلان» أصله «فاعلاتن» حذفت النون ات التاء فصار 


«فاعلاث» فئقل إلى «فاعلان» ويسمى المقصورء وبيته: 


e EE ED‏ صان للزواز۳ 
[تقطيعه] : 

لزنن انرأ تشر تين ضيف زرده 

فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلان 
والضرب الثاني «فاعلن)» وبيته :[نهاية الورقة ]١‏ 

او ا ن ا اک ا 
تقطيعه : 

اعلَمُواآڻ نيلم ڪافظن ممما کٺأو غاي 

فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلن 
والضرب الثالث «فعلن)» وبيته : 

إما الللناء باقوئة أعرجت من كيس مقار 


(۱) في م : امرا. 

(۲( في م : صایر . 

(۳( ورد في العقد القريد ج ٠‏ ص ۷۲۸٤ء‏ على النحو التالي : 
اتف اترام .ل م انر تد 

)٤(‏ فى الأصل : عيشه. 

)٥(‏ في م : للززوال› وهو خطأاً. 

)7( في م : اعلمواأن» والصواب ما ذكرٹ . 

(۷) ورد البيت في عروض أبن جني ص ٤؛‏ وعروض الورقة لأبي نصر إسماعيل بن 
حماد الجوهري ص ٠٦١‏ تحقيق صالح جمال بدوي» نادي مکة الثقافي 0٥‏ 

(۸) يسهل الناسخ الهمزة دائماً. 

(4) ورد البيت في الكافي في العروض والقوافي للتبريزي ص ٠٤‏ تحقيق الحساني 
حسن عبد الله » القاهرة ۱۹۷۸ . 


باب المديد 


إل ا و ا کد اا 
فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن فاعلن فلن 
Ee]‏ 


والعروض الثالغة «قَعِلَنْ» لها ضربان «قَلُنْ» (مثلها))» وبيته: 
إلقتى فل بعيش بو حيث نهدي ساق فة 
فاعلاتن فاعلن فلن فاعلاتن فاعلن فَيلَنْ 

الضرب الثاني «فغلن»» وبيته: 


4 


قف ايى والشار 
رب بنارن بٺْتأاز و ١‏ ال ن و هن دي غارا]) 
ن ا ا فن ف ك 


)۲( في م: قوت . 


(۳) ذكر هنا زحاف المديد فاصلاً بين عروض المديد» ثم أعاد ما كتب في موضع 
الزحاف» فحذفت ما ليس في موضعه وهو «ازحافه يجوز فى فاعلاتن فيه حذف النون 


إلا في الضرب ويسمى الكف» وكذلك كل ساكن حذفه يسمى الكف» وبيته». 
(٤(‏ في م٠‏ (ومثلها) . 
)٥(‏ ورد البيت في ديوان طرفة ص .۷١‏ 
)١(‏ ورد هذا البيت ما لعدي بن زيد العبادي» ديوان عدي بن زید ص ٠٠۰‏ . 
)۷( إضافة من عندي . 


1٥ 


۱۲ 


10٥0 


١‏ كتاب العروض 


يجوز فى فاعلاتن» فيه حذف النون إلا فى الضرب» ويسمى (الكف»» 
وكذلك کل ساکن حذفه یسمی الكفٌ» وبیته : 


لن بُزال قرا مُخْصبير 
تقطیعه : 

نيرال وشا مُحْصِينً 

فاعلات فاعلن فاعلاث 


[نهاية الورقة رقم ۷] 


E E 


صالجن مق وستقامو" 
فاعلات) فاعلن فاعلاتن 


ويجوز فيه «الحْبّن»» وهو حذف الثاني الساكن في جمیح العروض› 


وبیته : 
ومَنَّى مايَّع ملك كلما 
رم 


جه 


جى 


ریما بين گُكُلائن 
فعلاتن فلن فيلائن 


يتكلم فَيْجبْك ٻعَفل 


E‏ ی كف 
فيلاتن فلن فيلاتسن 


ويجوز فيه «الشكل»» وهو حذف الثاني والسابع فيصير «فعلات)» وبيته : 


E EE E لمن‎ 


(۱( العقد الفريد ج ۵ ص .٤۷۸‏ 

(۲( فې م: وستقاموا. 

(۳) في م: فاعلات. 

)٤(‏ في م: فاعلاٽ. 

.۳۳ ابن جني : كتاب العروض ص‎ )٥( 

(7) في م: كبعقل . 

(۷) في م: كل تابعة للشطر الأول. 

(۸) في العقد الفريد ج ١‏ ص ٤۷۸‏ : 
إنيالتيارغيرمن ئل 


کل" اني المُزْنِ جو الربا 


ا ا 


. في م: يرهن‎ )١( 


باب المديد 


پاڙفيٰ رن لايل مُزبَجَؤ بابي 
فاعلن فيلاث فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


باب البسيط 


وله لات أعغاريضن وة أضرت:. 
العقروض الأولى: وهي «قعلن» ل 
فالأجزاء: 

تفعلن فاعلن مستفعلر ف 


فهذا ضرْب» وبیته : 
3 ‌ 
یا حار ل ازن ف بداهية 


ياحارلا ا A‏ 
ستفعلن فاعلن مستفعلن فلن 


والضرب الثاني «قَعْلُن» وساکن ؛ وبيته : 


A OE 


)١(‏ في م: فغلن» والصواب ما أثبت 


(۲) في م: فاعلن. 

(۳) في م: فعل. 

. في م: نسي هاتين التفعيلتين‎ )٤( 

.۱۸۰ دیوان زهیر بن بي سلمی ص‎ )٥( 


لبيتها ثمانية أجزاء» ولها ضربان. 
(ODref |e (OD. is fe‏ 
لم يَلْقَها سوئة فلي ولا مَك 


لم بلقا سوت ليولا ملک 
ل۰ فاعلن 2 ل“ فعل 


جرداء E‏ الخُدَيبْن ا 


»( دیوان امرئ اليس ص ٤۸‏ › وقد ورد على النحو التالي : 


قد اشد الغارة الشخرا ماي 


E so‏ و ور و 
جرداء معروقة اللحيّين سرحوب 


والجرداء : الفرس القصيرة الشعر. المعروقة اللحيين : القليلة لحم الخدين. سرحوب : 


ا 


باب البسيط ۱۹ 


ا 


. 


<S ln sa (e sce 2 1 RE OE ASE 
فدأشهدل غارَتش وات( يلي جردا رُوقتُل خَددَيْنِسَر ځوبو‎ 


r (FT 0‏ ا : ا 


والعروض الثانية: وهی «(مستفعلن»› وأبياتها ووا قد حذف من 
جميعها فلا من الفروضي والضرب› ولها اة أضرب : 


[الشبرت الاأرل]“ مستفعلان»ء وة ٦‏ 


E ا‎ 2 BEE 


٠ مل‎ 


اَم الى مَاحَيْيَلَت مَغْدَبَريي وذْوَمَمْ رَْمِوْتَمِيْمْ ٩‏ 


9 4 فاعلن‎ EE IEE EAE TEREY 
: والضرب الثاني من هذه العروض الثانية [مستفعلن]» وبيته‎ 


ماذا روفي على ربع حلا مُخلولن دارس N EOE‏ 


. في م: شعوآیح‎ )١( 

(۳) هنا وردت إشارة نهاية الصفحة [نهاية الورقة ۸]. 

)٥(‏ زيادة فرضها سياق النص. 

.٤١4 ص‎ ٠ البيت للأسود بن يَعْفْر. أنظر العقد الفريد ج‎ )١( 

(۸) ليست في الأصل. 

.۷۲ ينسب البيت إلى المرقش وإلى الأسود» انظر عروض ابن جني ص‎ )٩( 


1۲ 


0 كتاب العروض 


٠ می‎ 


» 


3 


ماذاوقو في على ربخلا مُحلَولِقِن ارين مغج“ 
ه یل فال 8 معلل مستفعل؛ فاعلن ه4 4ء ل 
والفرت افالف رل وب 


يزرا معا إلماييْعاَكَمْ ي الئلائاءِ بط الرايي“ 


ْمَعَن إَنَّمَا اد ا تلواڍي 
مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن مَفْمُولُنْ 
والعروض الثالثة : وهي «(مفعولن» مجزوءة اش وأجزاۋها : 
Sg e‏ 
ولها ضرب واحد «مفعولن» مثلهاء وبيتها: 

مامَيْجّ الوق يِن ألا أضحَث قفاراً كرحي الواح () 
تقطیعه : 

E CT TT 
مستفعلن فاعلن مفعولن مستفعلن فاعلن مفعولن‎ 


[نهاية الورقة ]۹٩‏ 


. الصواب : مستعجمى‎ )١( 
في م: يوم الثلاثا ا‎ (۲) 
.٤۸١ ص‎ ٠ العقد الفريد ج‎ )۳( 
. في م: ثلاثا ابط‎ )٤( 

0 العقد الفريد ج ۵ ص .٤۸١‏ 


باب الہسيط ۲۱ 
زحافه: 


يجوز فى (مستفعلن» حذف الثانى الساكن وهو السين› ویسمی الحْبنْء 
فيبقى «مَفْولُنْ»ء فينقل إلى «مفاعِلُنْ»؛ وكذلك في «فاعِلن» فينقل إلى 
«قَعِلْن»» وبيته : 

ET 
ر لہ‎ 

لَقَّدمَصَتُ جِمَبنْ صررفها عجبن فأحدثت عِبُرن وأعقبت دولا 


ویجوز فيه الط » وهو حذف الفاء من «مستفعلن)» فيبقى «مسكَولن»» فينقل 
إلى «مفتعلن». وكذلك کل ما حذف رابعه من جزء راب سمي طیاء وبيته : 


» 1 م .4 0 د م ۰ 4 ےہ 8 
ارتحلوا غدوة وانطلقوا بكرا فی رر منهم يتبعهًا ا 


فوت لہ : 
ا fe (4) e 2 ٣‏ )0( ر ب لر 1 وو د +„ (VT‏ 
إرتخلو غدوتَن ٠‏ ونطلقو ‏ بكرن في رمرل مِنهمو يتبعها زمرو 


. في م: متفعل» وقد صوبها في الحاشية‎ )١( 

)۲( أورده ابن عبد ربه في العقد الفريد ج ٠‏ ص ٤١٩۹‏ : 
لقدحلتصروفهاعجب فأحدثت عبرا وأعقبت دولا 
بینما آورده الزنجاني : في معيار النظار ي ۱ ص ۹ 

(۳) ورد البيت في عروض ابن جني ص .٤٠*‏ 

(4( في م : غدو تمن . 

(٥)‏ في م : ونطلقوا. 

() في م: في زم 


۲۲ كتاب العروض 

ویجوز فيه حذفهما جمیعاً ویسمی الخَبّر فیبقی «مكَعلّن»» فيْنقل إلى 
«فعلتّن»» وبیته : 

وزرا اتل لق جل افاخلرا ماله ورا غ 
تقطيعه : 

رقمو كيم لَقَيَهُم رَجْلن انلز ماهو رربو ُن 


)۱( الخبل: حذف الثاني والرابع الساكنين من التفعيلة. 
)۲( ررد البيت في تاب قناع في العروض وتخريج القوافي للصاحب بن عباد ص .٠١‏ 


باب الوافر 


وله روان وثلاثة أضرب؛ فالعروض الأولى : وهي (فعولن»» أصلها 
«(مفاعلُن»» قطفت بأن حذفت منها «تّن»» وأسكنت اللام فصارت «مفاعل»» ۳ 
فنقلت إلى «قَعولن»» وهي على ستة أجزاء : 

r E E. E 


7 و i, c4‏ 6 واو (Ws‏ 
لنا عَم نسَوْقها غِزاڙ كأ قرول جلها الوصِي 


تقطيعه : [نهاية الورقة ]٠١‏ 


ر e ¢ 0 9 : ۰ EE:‏ 
لاعتم نسووقها غزارن کادتقرو نجل لهل عِصِيٰيو ۹ 


مفاعلتن ففاعلتن فعولن ففاعلتشن مفاعلتن فعولن 


فهذا ضرب ولیس لها غيره. 
والعروض الثانية: مجزوءة» وهى «مفاعَلتّن» ولها ضربان: «مفاعلتن» مثلها ٠١١‏ 
«(ومفاعيلن» . 


[] وبیتها الأول: 
EE EEE‏ أ حَبْلك واهنّ 1٥ EE‏ 


. في م: عروض‎ )١( 

(۲) ديوان امرئ القيس ص ١٠ء‏ وقد ورد على النحو التالي : 
لاإلآأتكنيلٌفيخرى كأنقررنجلتهاالعصي 

(۳) كتب الناسخ الضرب الثاني» وهذا ليس موضعه. 

.٤۸١ العقد الفريد ج ۵ ص‎ )٤( 


۳ 


۲٤‏ كتاب العروض 


ا خان E‏ 0( هْساة )( 


ٍ ه4 ° ر : ۳ 


الغ عا رة انی 
مفاعلتن مفاعلئن مفاعلتر“ مفاعيلن 
زحافه 


يجوز ق «مفاعلتن» فيه إسکان اللام منها» ویسمی الجزء «المعصوب» إدا 
لحقه ذلك» فيصير «مفاعَشّن»“ فينقل إلى «مفاعيلن)» وبيته : 


E LE OL 
إذا لم تستطع آمر وجاوزه إلى ما تستطيع‎ 


المت يليان ندعهو ‏ وجاوزو إلى مائ تطبعو 
مفاعيلن مفاعيلن فعولن مفاعيلن مفاعيلن فعولن 


)۱( في م : تحبلکرا. 

)۲( في م: فصل بين الكلمتين» وقد ورد هذا البيت في عروض ابن جني ص .٤٥‏ 
(۳) آورد الزنجاني البيت في معيار النظار ص ٠١‏ على النحو التالي : 

)٤(‏ في م: فصل بينهما. 

. في م: «مفاعلن»» والصراب ما ذكرت‎ )٥( 

(1) في م: مفاعَاش . 

¥ يشب البيجت لعمرى بن معد يكرت : انظر : الأصمعيات ص‎ (v) 


باب الوافر ۲0 


ويجوز فيه حذف الياء من «مفاعيلن»» ويسمى الجزء «المعقول» فيصير 


ES CLT 


مئازئن قرا باز گأفئما رُسُرئُيَا سطازر 

مفاعلن مفاعِلن فعولن مفاعلن مفاعِلن فعولن 1 
ويجوز فيه حذف [نهاية الورقة ]١١‏ النون من «مفاعيلُن» فقی «مفاعیل»“ 
ويسمى (المنقوص)» وبيته: 


ية ا فيي ٠كا‏ الا ال ا ۹ 
تقطيعه : 

لسللام“ تدارئب حفيرن كباقلحٌ لِقِسسَحق ِفارو 

. (%7 (A) : : VW 1 D4 1 

مفاعيل مفاعیل" فولن مفاعیل“ مفاعیل" فعولن ۱۲ 


جمیع ذلك يجور في جميع الأجزاء مته . 


وأما ما یختص بأوله خحاصة» فيجوز في «مفاعلتن» أولا حذف الميم» 
فیبقی «فاعلش» فينقل إلى «مفعولر» ويسمى «الأعضب»ء وبيثه : ٥‏ 


. العقد الفريد: لفرتنى‎ )١( 

(۲) نفسه ج ٩‏ ص .٤۸۱‏ 

.۲٠١ ورد في المفتاح ص‎ (٤( 
في م: لسل لاء وهو خطاً.‎ )٥( 
في م : مفاعیل › وهو خطأاً.‎ (7) 
کالسابق.‎ )٩( )۸( )۷( 


۲٢‏ كتاب العروض 


e. ٍ‏ ا i‏ 
إن نرل الشتاءٌ دار قرم َب جار بيهم الشعاء 


a 


إن تَرَلّش 
و 
ا 
ويجوز في «مفاعيلن» فيه حذف الميم فيبقى فاعيلن)» فينقل إلى 
مفعول فيسمى: «الأقصم»» وبيته: 


ما قالوا لنا سَدَداً ولكن تفاش قَلُهم فاتزا به 


ويجوز في «مفاعیلن»() اا تحذف النون مع الميم فیبقی «فاعيلٌ »° 


فينقل إلى مفعول" ويسمى : «الأعقص)» وبيته: 


)١(‏ ورد البيت منسوباً للحطيئة في ديوانه بشرح ابن السكيت والسكري والسجستاني» 
ص ٠٠١‏ على النحو التالي : 
إذانرلالشتاأبجارقوم تجنَّبً جارّبيتهم الشتا 

)۲( يعني «مفاعلتن» المعصوبة› اق ال ا الخامس المتحرك. 

(۳) في المعيار: وآتوا؛ وفي المفتاح: تفاقم قولهم؛ وفي معيار النظار في علوم الأشعار 
ص :۳١‏ وأتوا. 

)٤(‏ في م: ما قالوا. 

)٥(‏ في م: مفاعيلٌ. 

)( في م : فاعیل› وهو طا 

(v۷)‏ في م : مفعول› وهو خطأً. 

)۸( في معيار النظار ص :۳١‏ تداركني . 


باب الوافر ۷ 
رام 
او 
والباقي على حاله. 


ويجوز في «مفاعلن» فيه حذف الميم» فيبقى «فاعلن» ويْسكّى: «الأجّم»» 


وبيته : 
و کو ر و و و 2 که رو ۶ et f‏ ۱ 
نت حَيْرُ مَنْ رَكَبٌّ المَطايا رأكرمَهم أا وبا وأ 
7ط : 
أنت خي 


فاعلن 
الاق اخ حال 


)۱( في معيار النظار للزنجاني ص ۳١‏ : ونفساً. 


۱۲ 


باب الڪامل 


وله ثلاث أعاريض وتسعة أضرب» فالعروض الأولى وهى «متفاعلن»» وهی 
على ستة أجزاء كلها [نهاية الررقة ]١١‏ «متفاعلّن»؛ ولها ثلاثة أضرب هذا أحدها 
وهو «مُتفاعلن» وبیته : 


ر 


راذا حوبت فماآفصرْعن ند وکما علمت شمائلی رَتگام ٩‏ 
وتقطیعه : 

وإذاصخو تفماأقصس صرعن‌ندن وكماعلم تشمائلي وتكررمي 

متفاعلن متفاعلن متفاعلن متَفاعلن متَفاعلن مكَفاعلَن 


الضرب الثاني : «قَعلاتّن» «مقطوع» وبيته : 
ا عونك عم فة لسا باك د و 


PY 


وإذادعونك عم مهن نفاننهو نسبنيزي دکعندهن نخبالا 


الضرب الفالث «فَيلن» وبيته : 


. في م: متفاعل‎ )١( 

(۲) البيت لعنترة بن شداد» أنظر ديوان عنترة ص .۲٠۷‏ 

(۳) البيت للأخحطل» آنظر شرح ديوان الأخحطل ص ۸؛ شعر الأحطل أبي مالك 
غياث بن غوث التغلبي» صنعة السكري» روايته عن أبي جعفر محمد بن حبيب ج ١‏ 
ص .۱٠١‏ 

. آغفلها الناسخ‎ )٤( 


۸4 


باب الكامل ۲۹ 


لن ادير برامَنيْن فعاقل درست وعَيّرَ يها الط 
تقطیعه : 
لِمَيِدديا ربرامتي نفعاقلر ° درست‌وغي يرءايهل فقطرو 
[متماعلن متَمّاعلن ممَمّاعلن ‏ مَماعلن مَقّاعلن فغلر©] 
والعروض الثانية : لها ضربان «قَيلن» مثلها «وفَعْلن» ساكنْ العين» وهي على 
ستة آأجزاء : 1 
متفاعلن متفاعلن فلن ومثله» وبیته : 
لِمَنِ الّيار عفا مَعارئها مَل أجَّش وار رب 
تقطيعه : ۹ 
لمنلديا رعفامعا رفها هطلنأجش شوبارحن تربو 
مقفاعلن متفاعلن ين مقناملن متفاملن تيأر 
فهذا ضرب . ۱۲ 
والضرب الثاني : «فعْلن»» وبيته: 


َلأنتَ أشْجمْ من أسامة" إذ 


4 


دعيّٺٰ رال ولج في اق 


(۱) في م: ايها . 

)۲( ورد في القسطاس المستقيم للزمخشري ص ۰۱۳۹ تحقيق بهيجة باقر الحسني بخداد 
٠“٠.“.۹٩‏ وينسب لابن أحمر الباهلي . 

)٤(‏ لم يذكر الناسخ التفعيلات فأثبتها. 

: على النحو التالي‎ ۰٤۸۲ ورد البيت في العقد الفريد ج ۵ ص‎ (٥) 
ل ا ا ی مطل اش وبارخ ترب‎ 

)١(‏ في م: من أسامة. 

(۷) ينسب البيت إلى الأعشى» وقيل زهير. أنظر شرح ديوان زهير بن أبي سلمى 
ص ۹٩۸۹؛‏ والعمدة لابن رشيق ج ١‏ ص ٠٩۹‏ 


۱۲ 


10 


۳ كتاب العروض 


[نهاية الورقة ۱۳] 
تقطیعه : 
ولأنت‌أش جَعُمراسا مذ ععيتنزا لِوَلَْجْجَيِذ ذعري() 
E‏ 
والعروض الثالثة : مجزوءة» لها أربعة أضرب أحدها «متفاعلاتن» زيد عليه 
سب ويسمى «المرفٰل»» وبیته : 
E E a da‏ 
ا 


ولقدسبق تهموإليٰ بفلمنزع ترأنتءاخز° 
والضرب الثاني «متفاعلاا» ساكن ويسمى «المُّذال»» وبيتة: 
ججسدذّبكونمفُقائة بلا بمخعلف الري© 
تقطيعه : 
جسديكو نمقامهر بدن ب ہے تلفررياح 


(۱)( فصل الناسخ بين معظم تفعيلات البيت بشكل لا يستقيم مع التقطيع العروضي› 


فصوبت ما کان لاسا 
)۲( البيت في ديوان الحطيئة ص 1۱1۸ء على النحو التالي : 
فلقداسبقتهمإليً فقدنزعت وأنت آخٍر 
بينما ورد في الشرح: ولقد سبقتهم› ص ۱۷۱ . 
(۳) في م: آاخر. 
)٤(‏ في العقد الفريد ج ٠‏ ص ٤۸‏ يبدأ البيت ب: جدتٌ» وكذلك في المعيار. 
)٥(‏ في م: آبداً بمخ . 


باب الكامل ۳١‏ 


والعروض الثالثة : «متفاعلنْ»» وبیته : 
ةا قفرت فلا SEE : ّ ١‏ و 0 0 

۳ 
وإدفتقر ڈملات>. E LE EE‏ ا | ٤‏ 
مشاشلو IEA‏ و ففاء ا فاء ا 


والضرب الثانى «قعلاتن»» وبيته : ٦‏ 


وإذا مم وا السا او ا 


٠ مى‎ 


وإذافمو فكزرلوسا" اتاأكئرل حسناتي ١‏ 
زحافه 
يجوز فيه إسكان «التاء»؛ من «متَمُاعلن» فى البيت كله» فيصير «متفاعلن»» ١١‏ 
بقل إلى کیان زی اتر ونه 

ا مشا طرى واج سائري a‏ 


1٥ ]١٤ [نهاية الورقة‎ 


: ورد البيت في المعيار ص ١٤ء على النحو التالي‎ )١( 
رإذاافنتقرتفلاتكنن شما وتچ ميل‎ 

)۲( ورد البيت في العقد الفريد ج ۵ ص ٤0٥۷‏ وص .٤۸۳‏ 

(۳) في م: ذکرل اسا. 

)٤(‏ في م: لا تبدو «عِلْنْ» لما أصاب الورقة من رطوبة أو شطب. 

.٠٠° البيت لعنثرة بن شداد. آنظر ديوان عنترة ص‎ )١( 


۳۲ کتاب العروض 


ما ل : 


ھ ~~ @ 7~ 1 ® 7 4 ا أ 4 : ا م ي 
. ۰ ا 3 ۰ 2 1 
4 بتفعلم مستفعلن مستفولن ٍ ۹ 


ويجوز فيه حذف هذه السين المسكنة من التاء ويسمى (الموقوص» فيصير 
الب فيئقل إلى «مفاعِلُنْ» في جميع الأجزاءء وبيته : 

a £ ر‎ 2 

ذب عن حريمه بسيفه ورمحه ونبله E‏ 


٠ تتملریه‎ 


يذببعن حريمهي بسيفهي ور هجي ور ہلهي رب . ي 

ا 7 اد مفاعل بقافلة مفاعِلن ا 
a‏ فی تفع «المضمَر» حذف الفاء وحدها فیصیر «مشتیلن ۲( 
فينقا إلى » مسار » ویسمی ۰ «المخزول»)» وبيته . 

E‏ م اها وف ارا إن ا لم ا 


)١(‏ في م: إن نمرو. 

(۲) في البيت والتقطيع : سايري . 

)۳( وردت في م : بالمنصلي»› وهو خطأاً. 

)٤(‏ ورد البيت في عروض ابن جني ص ٥٦‏ بينما ورد في معيار النظار ص ١٤ء‏ على 
اللحو التالي : 
يذودعن حريمهبسيفه ونبلهررسحهويبحتمي 

)٥(‏ في م : مستفعلن» وهو خطأً. 

)١(‏ الخزل: تسكين المتحرك وحذف الرابع الساكن. 

(۷) في م: منزله. 

)۸( ورد في المعيار للزنجاني» والكافي في علم القوافي لابن السراج الشنتريني ص ٦٦‏ ؛ 
كما ورد في العيون الغامزة للدماميني ص .٠۷۳‏ 


2 2 ەر ۶ %- 1 ر 2 ا 


۳۳ 


ويیجوز في (فعلاتن») المقطوعة إسكان العين وهو: «الإضمار» فيصير 


«قعْلاتّن» فينقل إلى اامقعولن)؛ وبیته : 
ولقّد أبيتُ من القناة بمنزل فأبيت لا حرج ولا محرو 
تقطيعه : 
ولقدأبي تمنلقنا تبمنزلن فأبيتلا حرجنولا محرومو 
متفاعن متفاعن متفاعلن متفاعلن متفاعلن مفعولن 


o 0‏ 0 ۰ ر r‏ س ا 
وافعلنْ» فيه فى العروض يسمى: «الأحذ» حذِفبْ منه «عَلنْ» فبقى «مكَفا»» 


فقل إل نعلا فالر دفن ف اررق ل حاتري اعد 


وآما «قَعْلْنْ» فيه في الضرب الثاني من العروض الثانية فهو «أحذ مُضَْمَن 
كان «فتقاعلن فأسكن وهر الأضمار فضار متفاغلن وخذف عَلرة فضار 


الضرب «متفا» فنقإ ٩‏ اک «قَعْلْن»» فالضرب «أحَذٌ مضمر) . 


وافعلاتن» [نهاية الورقة ]٠١‏ فيه مقطوعة كانت «متفاعلن» فحذف منها النون 
وأسکنت اللام» وكذلك كل مقطوع فصار «متفاعل»)» فنقل إلى «فعلاتّن» . 


(۱( في م : صم صداها. 

(۲) البيت للأحطل» أنظر شرح ديوان الأخطل ص .٦١١‏ 
(r)‏ في م: تکاد تطمس اللام. 

)٤(‏ في م: متفاعل. 


گے 


۱۲ 


1٥ 


باب الهج 


وله عروض واحدة وهي «مفاعيلن»» وله ضصربان» وهو مجزوء» وأجزاؤه 
«امفاعيلن» أربع مرات» فهذا ضرب؛ [والضرب] الثاني «قعولن». 
ونت الأول( : 

مما من آي" لَيلّى الس هب فالأملاح فالعم 0 
تقطيعه : 


تاا 0 ا ج 
والضرب الثاني «قعولّن»» وبيته : 
وما هري لباغي الضي م بالظهر الذلول 


م 


٠ تمل‎ 


وماظهري لباغِضصَيْ مبظظهزرذ“ ذلرلي 


(۱( يعني الضرب الأول. 

(۲) في م: آال. 

(۳) البيت لطرفة بن العبد» أنظر ديوان طرفة ص .٠١٤‏ 
)٤(‏ في م: لیلى لس سه» وهو خطأً. 

)٥(‏ في م: فصل بين الكلمتين وكتب الثانية عمرو. 
)١(‏ في م: الظيم» وعند التقطيع سيثبتها الضيم . 

(۷) ورد في العقد الفريد ج ۵ ص .٤0۸‏ 

(۸) في م: مبظ طهرذ. 


۳٤ 


باب الهزج 8 


زحافه 
يجوز فيه «القبض)› وبيته : 

۳ A E YE 
ا‎ 


ا الي كود 


ویجوز فيه «الکف»»› وبیته : 
0 1 ذا ا : ة (v)‏ )<( 
ادال باالودال ودا من کت پبرمى 


EET EE EEE EE 


ويجوز في أوله حلف الميم من «مفاعيأن»» فيبقى «فاعيلُنْ»» فينقل إلى ٠١‏ 
(v)‏ 
( ¢ 


«مفعولن» ویسمی «الأخرّم وبیته . 
ااران ا او كاك الاش غا 


: ورد البيت على النحو التالي‎ ٠٤٦ في معيار النظار ص‎ )١( 
تلف لات فا اعت یبش‎ 

بينما ورد في العقد الفريد: فقالت لا. ۰ 
(۲) في م: کمن ردن. 
)۳( في م: کبٿ . 
)٤(‏ ورد البيت منسوباً لعبد الله بن الزبَعْرّى» آنظر ديوان عبد الله بن الزبعري ص .٤۸‏ 
)٥(‏ في م : أورد الناسخ التفعيلات الثلاث مع تنوين اللامء والصواب تحريكها. 
(7) في م: مفاعيل . 
(۷) في م: الأجرم والصواب الأحرم. والخُرْم: هو حذف أول الوتد المجموع في أول البيت . 
(۸) ورد في عروض ابن جني ص ٩۲‏ : عاریه. 


3 كتاب العروض 


٠ مل‎ 


اذو 


مفعولن و والباقي على حاله 
ويجوز في أوله بعد حذف الميم من «مفاعيلل» حذف النون» فيبقى 
«فاعیل»» فينقل [نهاية الورقة ]١١‏ إلى (مفعول»» ویسمی الأشتَر“[؟]ء 


ونىته : 


+ 


لوكاناأبوبشر انيرا مارض يتا 


ويجوز فيه من «مفاعيلن» في أوله بعد أن يقبض ويصيرَ «مفاعلن» لف 
ا و 0 
الميم» فيبقى «فاعلن» ويسمى الأشتّر» وبيته: 


a aa ی‎ 


)١(‏ في م: اڏومس» والصواب ما ذكرت. 

(۲) في م: فاعيل» وهو خطا. 

(۳) في م: مفعولٍ» وهو خطاً. 

)٤(‏ الصواب: الأخحرب وليس الأشترء وربما جاء هذا من سهو الناسخ» والخرب 
هو حذف الميم والنون. 

() ورد في المفتاح: لو كان أبو موسى» كما ورد في عروض الورقة لأبي نصر 
إسماعيل بن حماد الجوهري ص ٤۷ء‏ على نحو ما آورده الربعي . 

() في م: مفعولً» والصواب كما ذكرت. 1 

)۷( ورد في العقد الفريد ج ۵ ص ٤4٤‏ : في الذين ماتواء كما روي : فيما قدمواء الإقناع 
ص ٤٠١‏ ؛ والمعيار ص ۷۲. 


باب الزجز 


وله أربع أعاريض وخمسة أضرب. 
فالعروض الأولى : وهي (مستفولن» لها ضربان «مستفعلّلٌ» مثلها»ء و«امفعول» ۳ 
مقطوع › وأجزاڙؤها: مستفعلن ست مرات» هذا ضرب» وبيته: 
در لسَلمَی لذ سُلَبْمی جار فر تُری آبائھا معل الرر 
اة 1 
دارن لل ماإذسلیٰ ماجارتن قفرنتر ءایاتها) مثلرز 0 


J 5‏ عل“ ه تفىل“ ه تفیل“ a‏ تفىل“ 4 فعل 


الضرب الثاني : مفعولن» وبيته: ۹ 
القلبٌ منها (مُستريح سال" ولمَلْبُ يني جاهدٌ مجهور 

تقطیعه : 
القلبمن هامستري حن سالمن ولقلبمن“ ني جاهدن مجهودر ۱۲ 


a E a, Bas 
والعروض الثانية: مجزوءة وهي «مُستفُعلن» لها ضرب واحد مثلهاء‎ 


: ورد برواية أخرى في عروض الورقة للجوهري ص ١۷ء وهي‎ )١( 
دار لسلمیى إذسليمىی جارتي‎ 

)۲( في م : دار . 

(۳) في م: قفر دون تری. 

)٤(‏ في م: آاياتها. 

(0) في م: مثلزبر. 

)١(‏ ذكر في المتن: ساكنْ» ثم صوبها في الحاشية. 

)۷( ورد في العقد الفريد ج ۵ ص ٤0٥۹‏ . 

(۸) في م: والقل بمن» والصواب دون الألف. 


¥ 


0 


۳۸ کتاب العروض 


ر 


وأجزاؤها أربعة كلها «مستفعلن»» وبيتها: 

فد هلع لبي ملل ين آم عرو فير 
تقطيعه : 

قدفاجقل بي منزلن منأممعم رنمقفغرو 

ول EEK.‏ تفعلر 8 فیا 
والعروض الثالغة : وهي امستفعلن» عروضها ضربهاء وهي ثلاثة أجزاء كلها 
(مستفعلن» وبيتها: [نهاية الورقة ]١١‏ 

ماهاج أحزاناً وشجواً قد فى( 


اظ 


ما هاج أح زانن وشج ون قد شجا 
ET. E e‏ 
العروض الرابعة: منهوكة وهي على جزآين «مستفعلن مستفعلن)» وبيتها: 
بال يى ت ا 
تقطیعه : 
ICE? EYES‏ 
(۱( ورد في م : مقفرو» والصواب دول الواو؛ وقد ورد في الكافي في الحعروض والقوافي 
للتبریزي ص ۷۸. 
(۲) البيت للعجاج» آنظر ديوان العجاج» رواية الأصمعي ص ۸٤ء‏ تحقيق دكتور عزة 
حسن ۰ بیروات ۷۱. 
)۳( في م : جرءین . 
(<( الجذع : الشاب؛ البيت لدريد بن الصمة» وتكملته: أخحبٌ فيها وأضع . أنظر سيرة 
ابن هشام ج ٤‏ ص .۳٤‏ 


باب الرجز 


زحافه 
يجوز فيه الحْبَنٌْء وبيته: 

منازل ألفْتُهاء رطال ما 
تقطیعه : 

بتارلا الها وكا 
ویجوز فيه الطْيْ»› وبپته : 

ا رلت ورالد من راد 
تقطيعه : 

ماولدت والدتن منولدن 
ويجوز فيه الخبل› 

يقل تع بر مل 
ا 

e gE E 


مع الجسان في دى 


ر 
ر 


اک ن ا 


أكر من دنا فخا 
مفتعل مفتعله تخل 


وطلبن منعخي رتؤده 
فَعَلتن فلت عار 7 


.٠١۸ الوافي في العروض والقوافي للتبريزي‎ )١( 


(۲) في م: منازل. 


)۳( ورد البيت في معيار النظار ج ١‏ ص ٠١١‏ والقافية: حسبا. 
)٤(‏ في عروض الورقة للجوهري (الدار البيضاء) ص .٤٦‏ 


4 عروض الورقة: وعَجَّل» وكذلك في الإقناع للصاحب 3 والوافي‎ ()٥( 


والقسطاس 4 الخار T4‏ والمفتاح 0۹« والغامزة A4‏ 
»( في م : : آورد الناسخ كل تفعيلات الببت بتسكين الالام » والصواب فتحها فتحها 


باب الرمل 


وله عروضالن» وستة اض فالعروض الآولى (: وهي «فاعلن»› ولها 
ثلاثة أضرب» وأجزاء بيتها : 


فاعلاتن فاعلائن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن (فاع) 
فهذا ضرب» وبيته : 
و اوا ال 
وتقطبعه : 


مغلسخْيّل بُردعففا بعدكل قطرمغنا هورتأوي بششمالي 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلائن فاعلائن فاعلاتن 


والضرب الثانى: «فاعلن) وبيته: 
آلغ التعنان علي VE‏ آنه قد طال حبسي وانتظاز0 


)١(‏ في م: أحرف» وربما يقصد أضرب كما صوبتها. 
(۲) في م: الارالى. 

(۳) في الحاشية. 

.٠٠١ البيت لعبيد بن الأبرص» أنظر الديوان ص‎ )٤( 
.]١۸ [نهاية الورقة‎ )١( 

)١(‏ في م: النعمن. 

)۷( في م: مالکا. 

(۸) البيت لعبيد بن الأبرص» الديوانذ ص .٠"‏ 
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باب الرمل 1 


ا 
أبلؤننع مانعنني مالكن أننهوقط طالحبسي ودُتظاز 
فاعلائن فاعلاتن فاعلر) فاعلاتن فاعلاتن فاعلانٌ ۳ 


والضرب الثالث : «افاعلّن»» وبيته : 
الو الحا 60 1 شاب راس عد ها رادت 


تقطيعه : ٦1‏ 
قالتلخحن ساءلمما جيتها شابرأسي بعدهذا) وشتهب 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلر 
والعروض الثانية: وهي مجزوءة ولها ثلاثة أضرب: E‏ 
الضرب الأول : فاعل (°)» وبیته : 
E a‏ 
تقطيعه ۱۲ 


ياخليلي يربعاوس تخبرارب عن به تان 


فاعلاتن فاعلاتقن فاعلاتن فاعلئيان 


(۲) في م: جیتها. 
قاي انما لما ج جا شاب بعدي رأس هذا واشتهب 
)٤(‏ نسي الناسخ ذا. 
)٥(‏ أظن أنه يقصد: فاعلي يان › حتى يستقيم المعنى . 
(٩)‏ في م : وأاستخيرا. 
)۷( ورد في العقد الفريد ج ٠‏ ص ٤۸۷‏ : فاستخبرا رسما؛ بينما ورد في معیار النظار : 


(۸) في م: بتحريك النون» والصواب تسكينها. 


۱۲ 


والضرب الثانى من هذه العروض : فاعلاتن › وبہته : 


س رات اف 
وة تقطيعه 


دارساتنن 


مقفراتن 


الضرب الثالث منها: «فاعلن»» وبيته: 


ما لما قرت به العَي 
تقطيعه : 

مالإماقر رت به العي 

قافا ا[نافلان 
( ...)0 
E)‏ 


مشا E‏ تزرزبوري 
ا e‏ 
ل من من 


.٠٤ البيت للابغة بنى شيبان» أنظر الديوان ص‎ )١( 


(۳) العقد الفرید ج ٩‏ ص .٤۸۸‏ 
)٤(‏ هنا [نهاية الورقة 1۹]. 


(ه) إضافات استكملتها لضياع الورقة رقم ٠١‏ التي ينهي فيها من بحر الرمل يبد في 


بحر السريع»› وحيث أن بداية الورقة ٠١‏ تبدأ ب: «عراق»» فسأكمل البيت بين 


. البقية مفقودة بضياع الورقة» وفيها تتمة بحر الرمل وبداية بحر السريع‎ )١( 


(۷) السابق. 


[باب السريع] 
الا اي ا تن ااك ارو في ام ر فیا فرلن 
[تقطيعه] : ۳ 
[أزمانسل مالايرا مثلهر راءرنفي شامنولا في ]عراق 
EE a‏ ا لاعن 
الضرب الثانى : «فاعلن» مثل العروض» وبيته :° 1 
هاج الهّرى رسمّ بذات العضا مُخْلَوْلِق مغج مول 
تقطیعه : 
° ,)£ ا 0 8 و‌ 
هاجلهری زش ا تلغضا مخلولقن مستعجمن محولو ۹ 
EET‏ تفعلن فاعلن EY‏ شفعلن فاعلن 
الضرب الثالث : «قعْلنْ»» وبیته : 
قالت ولم تقصد قبل الخ مهلا فقد أبلغت أشماعى©° ۲ 
تفعيلات التقطيع للبيت» فاستدللت من ذلك على أنه يعنيه فأثبته بين معقوفتين. وقد 
ورد البيت في العقد الفريد ج ٠١‏ ص .٤۸۸‏ 
)۲( في م : لا تبدو الباء والياء. 
)۳( ورد البيت في معيار اللظار ص .٥۸‏ 
)٤(‏ في م: رس بذا. 


(0) البيت لأبي قيس بن الأسلت الأنصاري . آنظر المفضليات ج ۳ ص ٤٠٠٠؛‏ 
والأغاني ج ٠١‏ ص .٠١۳‏ 


۳ 


٤‏ كتاب العروض 


تقطیعه : 

قالتولم تقصدلِقِي للخنا مهلنفقد أبلغتأس ماعسى 

مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فعلن 
والعروض الثانية: وهي «فولُرْ»» لها ضرب واحد مثلهاء وبیته : 

EOS U 
: تقطیعه‎ 

أننش رمس كنولوجو" مُدنا نيرنوأط رافلأكف فعنم 
والعروض [الغالعة ]0 : «امفعولان»» 0 وبیتها : 

EEE EEE 
: تقطیعه‎ 

ینضح‌نفی حافاتهی بل آبوال 

مستفعلن مستفعلن مفعولان 
والعروض الرابعة : «مفعولن»» وهي مكشوفةء وبيتها : 


تاا حلي اناي 


)١(‏ في م: بتحريك العين» والصواب تسكينها. 

(۲) المرقش الأكبرء بُنظر: العقد الفرید ج ٩‏ ص .٤۸٩‏ 
(۳) في م: غير واضحة. 

. في م الثانية‎ (٤( 

)٥(‏ ربما عنى مشطورة. 

(1) البيت للعجاج» أنظر الديوان ج ۲ ص ۸1. 

(۷) في م: مسطورة . 

(۸) في م: رجلي . 

.٤۸4٩ العقد الفريد ج ۵ ص‎ )٩( 


باب السريع 


ااال رالائ جلى 
٠ 0 EY‏ لن 


ومن الطيّ؛ وبيته: 
قال لها ومر بها عارف: وَيْحَكِ أمثال ريف قلي 


قاللها وموبها عارفن ويحكأم ثالطري فنْقليل 
مفتعلن مفتعلن فاعئلن مفتَيلَلْ مفتَيللْ فاعِلال 


)١(‏ هذه الورقة تعد في الأصل الورقة رقم ٠۲١‏ بينما تعد فيما تبقى من المخطوطة رقم 


عشرين» وهنا أثبتت إشارة نهاية الورقة : [نهاية الورقة٠۲].‏ 


)۲( العقد الفريد ج ٠‏ ص ۸۸٤؛‏ وفي م: بتحريك حرف الروي» والصواب تسكينه. 


. يصلح هذا البيت بهذا التقطيع أن يدخل تحت بابي البسيط والسريع‎ )٤( 
: على النحو التالي‎ ٦١ ص‎ ١ ورد البيت في معيار النظار ج‎ )٥( 


وورد البيت منسوباً للحطيئة . أنظر الديوان ص ۷۷؛ وفي م: بضم حرف الروي . 


»( في م : فصل بينهما» والصواب دمجهما تا 


1- 


1۲ 


ربلد قطىˆّه عام وَجّمل حَسَرَهٌُ في الطريو 


ولد قطعهو عامرن وجَمَلِن حسَرّهو فط طريق 
odfr{ ET : ٢ Tr,‏ :)۲( 
فعلتن فْعَلتنْ فاعلن فعَلتنْ فعلتن فاعلان( 


)۱( ورد البيت في عروض ابن جني ص ٦۷؟‏ والكافي ص ١‏ * ۰ 
(۲) تقطيع هذا البيت يمكن أن يكون شاهداً في بحري البسيط والسريع؛ وفي م : a‏ 


اللام من «قعَلّنْ»»› والصواب تحريكها. 


باب المُنترح 


وله لار( أعاريض ED EY‏ أآضرب» فالعروض الأولى : وهي 
(مستفعلن»» لها ضرب واحد وهو «مفكعلّن» وأجزاؤها : 


إل ابن زيل لا زا مستعملاً بالخيربُفشي في مصر العَرى" 


إنبنزي دن لازال مستعملن بلخيريف شي في مصر هل عر 
ا مفعولاٹ e‏ ا E‏ 4 لات eR‏ 
والعروض الثانية : وهي منهوكة مطويّ وأجزاؤها «مستفعلن مفعولان»» ومنها : 


E E E 


)١(‏ في م: ثلاثة. 

)۲( في م: ثلثة . 

)۳( ورد في معيار النظار ص ٠٦۳‏ وفي الكافي ص ٠٠١‏ برواية: للخير؛ وفي العقد 
الفريد ج ١‏ ص ٤۹١‏ : يهدي؛ ويصلح أن يكون هذا البيت شاهدا لبحرّي الرجز 
والمنسرح . 

)٤(‏ في م: عَرّفا» بینما وردت غرُفا. 

. لم يذكر هذه التفعيلة في م» ولا بد من ذكرها حتى يستكمل التقطيع‎ )٥( 

(1) ريما يقصد: مطويةٌ. 

(۷) ينسب هذا البيت لهند بنت عتبة» زوجة أبي سفيان بن حرب» قالته يوم أحد تخاطب 
به بني عبد الدار أصحاب لواء المشركين» وتمامه: 
وقال لي باس ت عبار راتا 
أنظر سيرة ابن هشام ج ۳ ص ۸. وروي : ويها بني عبد الدار. 


۷ 


۱۲ 


1٥ 


۸ کتاب العروض 


تقمطعه : [نهاية الورقة ]۲١‏ 


صبرل لى OEE‏ 
والعروض الثانية : منهوكة أيضاًء وأجزاؤها: «مستفعلن مفعولن)» وبيتها: 


ر ۶ 0( 


زحافه 
يجوز في مستفعلن فيه ما جاز في الرجز" من الكّبْن» وبيته : 
E E a‏ 
تقطیعه : 
اك وتا لاا کر ا ت لاقل 
e SE o e‏ 


ومن الطي› وبيته : 


(۱( في م : عبد دار»› والصواب ما ذكرت . 
(۲( سيرة اہن هشام ا لأم سعد بن معاذ وتدعى كبشة»› وتمامه: 


قالت وأبدت درا ا سعد سعدا 
وقد ورد في عروض ابن جني ص ۰۸۳ ويصلح هذا البیت أن يكون شاهدا لحري 
e‏ 


. ويدخحل ضمن بحري الرجز والملسرح‎ ۰٥۸ ورد هذا البيت في الإقناع ص‎ )٤( 


. في م: مفتعل‎ )٥( 


إ E‏ ارف EES‏ قد خډبوا دونه وقد أنفوا) 
ا ل 
إنئَسمّي رن ارام شيرتهو قدحلبو دونهور قدأنفو° ۳ 


مفتيلن فاعلاث مفتعلن مفتعلن فاعلاث مفتعلن 
ومن الخبْلء ونىته 
و 1 ب aT‏ ست : : 5 : رجل ی ر 


وبلين متشاب هنسمتهو قطعهر رجن لاجملى 

علب فنعلاب مستفعلن فلن فعلات مفتملن ۹ 
ولامفعولات» فيه موقوفٌ» أسكنت التاء فصار: «مفعولاف» فنقل إلى 
«مفعولا». و«مفعولن؟ فيه مكسوف حذفت منه التاءء فبقي مفعولا فنقل 
إلى «مفعولن». و«مفتعلن» فيه في الضرب أتت عن العرب مطوية لا يجوز ٠١‏ 
فيها التمام. و«مفعولات» إذا ا صارت «مفعُلاث» '') فئقلت إلى 


)۱( في م : عثرته . 

(۲( ورد هذا البيت منسوبا لمالك بن العجلان في جمهرة أشعار العرب للقرشي ص 
۷ ؛ كما ورد في معیار النظار ص .٠٥١‏ 

)۳( في م : آنفواء والصواب دون الألف . 

)٤(‏ في م: فاعلات بالتنوين» والصواب بدونه. 

۰ Cs (٥) 
ا ا‎ 

)۷( في م: لم يفصل بين هذه التفعيلة والتي تليها. 

(۸) في م: فَعَلتّن» والصواب تحريك اللام. 


0٠‏ كتاب العروض 
«فاعلات»» وإذا ت صارت «قعو لار 0) فنقل إلى «مفاعیل»»› والسابع ' 
الساكن إذا [نهاية الورقة ۲۳] حذف كان كسفأء فهذا الفرق بين المتحرك السابع 
وبين الساكن الساع. 


)١(‏ في م: دون إعجام. 


باب الخفيف 


وله ثلاث أعاريض» وخمسة أضرب» فالعروض الأولى: وهى «فاعلاتن» 


لھا ضربان وأجزاؤها( : ۲ 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 
فهذا ضرب»› وبيته ٠‏ 
حل هلي ما بین زی فاو لى وحلّت عُلويةٌ بالشخال“ ا 
تقطيعه : 
حللأهلي مابيندز نافبادو لىوحللت عُلري يتن بس سخالي 
والضرب الثاني فاعلن» وبيته: 
ليت شِغري مَل ثم هَل آييَهُمُْ أو يَحْولَنْ يِن دون ذاك الردى 
تقطيعه : ۱۲ 
لي تشعري هلثم مهل ءاتين نهم أويحولنْ من دون‌ذا كرردى 
فاعلاتن مستفعلن فاعلائن فاعلاتن مستفعلن فاعلن 
والعروض الثانية : وهي «فاعلنْ» لھا ضرب واحد مثلها› وبيتها : 1٥‏ 


eT (۱)‏ في م . 
(۲) و فى رواية : فبادوا. 


)۳( بش هدا البيت للأعشی میموك بن قيس › انطر الديران ص ۹ 


)٤(‏ ينسب هذا البيت للكميت بن المعروف الأزدي . انظر حاتم الضامن» مجلة المورد» 
المجلد الأولء العدد الأول ۳ ص ۱۷۳؛ وقد ورد هذا البيت في معيار النظار 
ص 1۷ . 


٥١ 


۱۲ 


9 كتاب العروض 


آنا 0 على عامر 
تقطیعه : 
إذقَدزنا يومن على عامرن 


ر نمتثل منه و PE‏ کک 


فاعلاتن مستفعلن فاعلن 


والعروض الثالغة : «(مجزوءة» ولها ضربان أحدهما «مستفعلن)» وبيته : 


ليت شغري ماذا ترى 
۴ ۰ ۳ 
E ES‏ 
والضرب الثاني فعول 2ء وبيته : 
کل 6 إ : ف لم کک 
تقطبعه : [نهاية الورقة ٤‏ ۲] 
کل لخطبن ما لم تکو 
ا ا 


)۱( ورد البيت في القسطاس ص .۲٠۲‏ 
(۲) ورد في عروض ابن جني ص ۸۸. 
(۳) في م: مفتعلن . 

)٤(‏ في م: مفعولن» والصواب ما ذكرت. 
)٥(‏ في م: عضبتم. 


2 


رو قي اا 


ا 


J 


)٦(‏ ورد هذا البيت في العقد الفريد ج ٠‏ ص ٤۹۲‏ على النحو التالي: إن لم تكونوا. 


اتال ۳ 
زحافه 
يجوز فيه الحْبْن» وبيته : 


و فؤادي كعهده FS‏ بهوی لم ا ولم ا ۳ 
قم ٠‏ 


e4 و‎ ۳ ۲ ٤ 
وفۇاد ي0 كعهدهي لسيلمى بهون ل( يحلولم بتغيير‎ 
و‌ و‎ 
٦ فولاتن مفاعلن فيلائن فعلاتن مفاعِلن فهلاتن‎ 
: ويجوز فيه الكف» وبيته‎ 


و و ا و ا ٤ Te‏ 
يا عمَيرُ ما تضمِرٌ من هواك اؤ تجن بُسْتَكَتَرُ حين يبدو 


تقطعه : ۹ 


ر 


باعُميْرٌ مانضير منهواك ارنچِلْنٰ یستکثر حینيبدو 
فاعلات مستفعلن فاعلاتُ فاعلاتُ مستفعلن فاعلاتن 
ویجوز فيه الشکل» وبیته: ۱۲ 
صَرَمَطْكَ أشماءُ بعد وصالها فاأصبحت مکتیا حری“ 
هذا في فاعلاتنء فأما الذي في مستفعلن» وبيته : 
(A).‏ 


إن قومي جُحاجخة كرام متقادمٌ عهدهم أخيار ۱٥‏ 


(۱( ورد في معیار النظار ص ¥۰ لم يزل. 

(۲) في م: وفوادي . 

(۳) في م: بھوی لم. 

)4( ورد في المفتاح ص .۲٠٤‏ 

0 في م : مستکثر . 

)۷( ورد البيت في الكافي ص .٠٠٤١‏ 

)۸( ورد في العقد الفريد ج ۵ ص :٤۹4١‏ مجدهم. 


۲ 


0٤‏ كتاب العروض 


هذان البيتان قد شكلت «فاعلاتن» في الأول منهماء وقد شكلت «مستفعلن» 


فی الثانى منهما» وة قلت إلى «مفاعل»» وتقطيعهما : 


صَرَمَنْك أسماأبعم درصال 
يلات مستفيلن فيلات 


ر 


0 () ۰ 
إذنقومي جحاجح ` تن كرامن 
فاعلاتن مفاعل فاعلاتن 


و«مفعولن» ها هنا أصله في, أحد الأقوال الثلاثة و الألف 
الأولى فصار: افعلاتن»»› ا الغين فصار: افغلائن:“ 


اولان مفایز فاملائن 


متقاد منعهدهم حيارو 


«(مفعولن»› ویسمی المشعث› والفعل يه التشعيث › وببته ٠‏ 


تریس تعدو إذا رك الگ 

لاحه الصيف والعيارٌ وإشفا 
[نهاية الورقة ]۲١‏ تقطيعهما : 

عنتري سن تعدوإذا حر رکس سو 

فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 

لاحهص صي فولعيا روإشفا 


)١(‏ في م: مفاعلن. 
)۲( في م: جحاج . 
(۳) في م: فعّلاتن. 
)٤(‏ في م: تعدوا. 


. في م: الصيف» ولم أعثر على القائل‎ )٥( 


(7) في م: عنتري . 
(۷) في م: بين کقو. 


۶ 


ط كعَذرٍ المصلصل الجوَال 
ق على سَفبةٍ كقوس الصا 


طكعدول مصلصلل جووالى 
فولائن مفاعِلن مفعولن 
قن على ستق بتن كقو" سص صالي 
فاعلاتن مفاعلن مفعولن 


> فنقل إلى 


باب المضارع 


وله عروضص واحد وضرب واحد» وهو مجزوء العروض والضرب› 
وأجزاؤە : 
جفافيلل الان .ماف ف 


وبيته : 

دعانى إل سعاد ا هوى IEE‏ 
س ل : 

دعانىء لا ادن دواعيه واسعادي 

مفاعيل فاععلاتن مفاعيل فايلاتسن 
زحافه 


يجوز في «مفاعيلن» المراقبة» فإما أن يكون «مفاعيل» كما ذكرنا في 
البيت أف «مفاعلن» تراقب النون من «مفاعيلن» في أصل البيت الياءء 
والمراقبة ألا يثبتا محا؛ ولا يجوز حذفهما معأ خلاف المعاقبة» لأن 
المعاقبة يجوز أن يثبتا معا ولا يجوز أن يحذفا معاء وهذا يجوز أن يشبتا 
معا ولا أن يحذفا معاًء فيصير الجزء إذا حذفت الياء من «مفاعيلن» 
للمراقبة(" «مفاعلن»» وبيته : 

وق رات لجال ٠‏ ها اى م ا 


)۱( وردت في م : واعي . 

© ل ا اا 

(٤)‏ ورد البيت في كتاب الإقناع في العروض للصاحب بن عباد ص 1٦؛‏ وقد ورد في 
الك القرد غل ال إاد ؛ 


00 


1٥ 


91 كتاب العروض 


وقدرأئي تررجال 


ویجوز فيه الخُرْب مكفوفٌ في آوله كما جاز في الهرّج» وبينه : 


تتا اي انر 
ا 


اتال هموقالو 
وا واف 
[نهاية الورقة ۲] 
ويجوز فيه الشترء وبيته : 


و‌ 


دي لسلمی 


سوفأه 


)١(‏ في م: الحرب. 


و EEE‏ 
وكللنل هومقالر 
مفاعيلٌ فافلاتن 
E‏ ۾ 07 


ھ. ر * . |ء (o‏ 
اا 


(۲) يرسم الناسخ الشدة والتنوين على النحو التالي: سكون ثم تنوين []. 


)( ورد في عروض ابن جني ص .٩۳‏ 
)٤(‏ عروض ابن جني ص ۱۳٣‏ . 


باب المقتضب 


وله عروض واحدة وهي «مفتعلن» وضربها مثلهاء وهو مجزوء» وأجزاؤها: 
مفعولات ا ومثله. حذف «مستفعلن» من العروض والضرب فبقي ٣‏ 
مفعولات مستفعلن ومثله» وطويت العروض والضرب فلم تجئ إلا مفتعلن› 
ويىته : 


+ 


أعرضتُ فلاح کا ا ٦‏ 


اتف لالجلا . عارضان گل برد 

فالات مفتعلن ناعلاث مفتعلر ۹ 
طويت (مفعولاث») اشا فصارت «مفعّلاث»ء فنقلت إلى «فاعلاث»» وليس 
فيه من الزحاف إلا المراقبة في «مفعولات»؛ فإما أن يُطرّى وقد بيناه» أو 
يبن فيصير معولاث» فينقل إلى «مفاعيل)» وبيته : ۱۲ 


رة ۷ تار و ج 
ماه ل 


(قرن فلن الات ر 


.1۷۸ ص‎ ١ ورد البيت في لسان العرب لابن منظور ج‎ )١( 
في م: مفعولات» وهو خطاً.‎ )۲( 

(۳) هكذا فى الأصل» وأظن أن الصواب: لا تعدوا. 

.4 راجع البيت في الوافي للخطيب التبريزي‎ )٤( 

(۵) کتبها في غیر سیاقهاء ورہما کانت شطر بیت . 


o¥ 
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EE ES E E EE 
ا‎ 


ااا بششرنا بلبيان وأنزري 
مفا ا ف 3 NEE‏ فاعل ت مفتعللن 


)۱( ورد البيت في معيار النظار ص V4‏ 


باب المجتث 


وله عروض وأاحدة» وضرب واحد» وأجزاؤە : [نهاية الورقة ۲۷] 
وهر مجروء انشا وبىته . 


اليطن مها خي وال م العا 


ویجوز فيه الكفَ» وبیته: ۶ 
ما كان, عازه إلا ك ق“ 


(۱( ورد البيت في العقد الفريد ج ٠١‏ ص .٤١٤‏ 
)۲( راجع كتاب الكافي للتبريزي ص .٠۲۳‏ 
)۳( انظر معيار النظار ج ١‏ ص .۷١‏ 


۹ 


۱۲ 
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ويجوز فيه الشكل»› وبيته : 


الك حر ر 


مفاعلٌ فاعلان ° 


1 تفعا فاعلا: . 


E E E 


لد ا 


مفاعل فاعلاتن 


ویجوز في القياس فيه «التشعيث» ولم یذکره الخلا وبيته : 


فد أقفرت من e‏ 

تقطيعه : 
قدأقفرت منسلي می 
تفعل» فاأعلا . 


)١(‏ جاءت رواية البيت في العقد الفريد ج ٠ه‏ ص ٤4۳‏ : أولئك خير قومي» وفي م: 


الخيار دون ر. 


(۳) أي الخليل بن أحمد الفراهيدي . 


بعدلأني سددارو 


مستفعلن مفعولن 


باب المتقارب 


وله عروضان وستة أضرب» فالعروض الأولى: وهي «فعولن» وبيتها ثمانية 
أجزاء كلها «فعولن»» ولها أربعة أضرب «فعولن» هذا. ۳ 
وبيته : [نهاية الورقة ۲۸] 
نأا تميمٌ» نمیم بن مر فالفامُم لقم روب نبا 
ا 1 
نأمما تميمن تميمب نمررن فألفاهملقو مروبى نياما 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
الضرب الثاني: فعولن» حذفت النون وأسكنت اللام» فصار: «فعول» 4 
ويسمى المقصور مثل: «فاعلان» الذي في المديد» وبيته: 
ويأوي إلى نيسوق بائساټ وشغْثِ» مراضيع» مثل السعال0) 
تقطيعه : ۱۲ 
ويأوي إلاإنس وتن‌با ئساتن وشعشن مراضي عمثلس سعال 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعرلن فعولن فعولن فعول 


والضرب الثالث: قعل محذوف. ۱٥‏ 


)١(‏ في م: تبدو غير واضحة. 

(۲) البيت لبشر بن أبي خازم» دیوانه ص ۰۱۹۰ والعقد الفرید ج ۸ ص .۷٦‏ 

(۳) في م: لا تبدو العين والواو. 

)٤(‏ ينسب البيت لأمية بن أبي عائذ الهذلي . آنظر كتاب سیبویه ج ۱ ص ۱۹۹+ شرح 
ديوان الهذليين ج ۲ ص .٠۷١‏ 

. في م: فل‎ )٥( 


3 
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وبیته . 
ON Gao‏ 
تقطيعه : 
وأبني ينششع رشعرن عويصن ينسسر رواتل لذي‌قد رز 
فعولن" فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فل 
والضرب الرابع : قر () أضاة «افعولن» ب بان INES‏ «لن» وقطعت لافعو)» 
فصارت «َعْ»» فإن شئت قلت: قل ويسمى الأبتر» وبيته : 
حلیليّ عُوجا على رَسْم دار خلت من سلَيْمّى ومن م 
تقطيعه : 
خليلييٰ يٌعوجا علیرس مدارن خلتمن سلیمی ومن مي يه 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فل 
والعروض الثانية : [نهاية الورقة ۲۹] وهي مجزوءة على ضربين› وأجزاؤها: 
فعولن فعولن فل فعولن فعولن فُعَل 
فهذا ضرب» وبيته : 
ات ى ا .ل اف و 


)۱( ورد البيت في لسان العرب ج ۷ ص 0۸. 
(۲) في م: ینس س. 

)<( في م : قل › والصواب : فل . 

. کالسابق‎ )٥( 

.٠٠٤ انظر البيت في عروض ابن جني ص‎ )١( 
.٠٠١ راجع البيت في المفتاح ص‎ (۷) 


تقطیعه : 
أينيم نتن آق فرث لسلمى بذاتل غضى 
فعولن فعولن قعل فعولن فعولن فَعَلّ ۳ 

والضرب [الثاني أبتر]» وبيته: ) 

E 


تعفافت ولاب ر )( فسات د ee E‏ کا 


يجوز في «فعولن» في أوله ما جاز في أول «فعولن» في الطويل في اللم› 


لولا خداش حلت رواح لل سعد ولم أغطه ما عليه ۱۲ 


والباقي على حكمه في الحشو» ومن التَرم» وبيته: ۳ 
ES‏ سادا نهن جاءنی فأحسنتٌ قولاً وا Î,‏ 


)١(‏ إضافة بقتضيها السياق. 

(۲) في م: ياتکا. 

(۳) في م: تايس . 

)4( ورد في الكافي ص .٠١‏ 

0 لا تبدو الكلمة واضحة في م . 
(1) ورد البيت في المفتاح ص ۲۷۷. 
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والباقي على حاله. 
ويجوز في «فعولن» في الحشو القَْضء وقد مر أيضاً في الطويل" 
وبيته : 

أناد فجاد وساد وزاد ٠‏ وقاد وذاد وعاد وآفشَل 
تقطيعه : 

أا فة رمه وراه رةد وداد رغاد وافتغل 


)١(‏ في م: فََلْ» والصواب ما ذكرت. 

(۲) في م: والقبض . 

(۳) في م: لا يبدو من الكلمة سوى ال: يل . 

)٤(‏ البيت لامرئ القيس» أنظر الديوان ص ١١۷٤ء‏ وقد ذكر محقق الديوان أن هذا البيت 
ورد في عدة مصادر أخرى . 


[الزيادة في الشعر]“ 


واعلم أن جميع الشعر يجوز في أوله الزيادة» ويسمى الحزم - بالزاي - 
يُذكر مع البيت ولا يُحسب به في التقطيع» وإن انكسر اللفظ فإذا فطعم + 
البيت عُزل عنه وثبت البيت موزوناً مقطعاًء يجوز ذلك في الموضع 
الذي كان يجوز فيه الحرم في أول البيت» وأول البيت» وأول النصف»› 
لأن الحرم يجوز في آول البيت» وأول الصف الثاني من البيت» كما جاز ‏ 
قطع ألف الوصل فيه» لأن أول النصف بمنزلة الابتداء؛ ألا ترى أنه يجوز 
في ما قبله التصريع» وكذلك الحرم الذي هو الزيادةء وبيت الحرم في أول 
البيت . [نهاية الورقة ]١١‏ ۹ 


يا مطر بن ناجية بن ذروة إنلي أحقمی وتغل دوني الأبواٌ 


تقطیعه : 

مطربننا جيتبنذر وتإننني احفىوتغ لقدونِيل أبوابو ۱۲ 
فيا زيادة. ومثله 

ادد حَيازيمَكٌ للموتِ فال الموتَ لاتيكا 1٥‏ 


. عنوان يقتضيه السياق‎ )١( 


إا ع ا ا 
كاك اله ب“ 


(۲) تبدو الكلمة في م غير معجمة» وتحتمل ما ذكرث أو: وكتب . 


)"( في م: ويغلق . 
)٤(‏ حتمل أحفى؛ ولم أعثر عليه. 
)٥(‏ في م : أبوابوا. 


.٠١١ ص‎ ١ راجع الأبيات في كتاب العمدة لابن رشيق القيرواني ج‎ )١( 


1۲ 
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ا 


- 


م 


حيازيم كللموتِ فإأنلمو تلاقيكا 
تاغل تقاف EE EY‏ 
آشدد زيادة. وما خرم أول النصف الثاني قوله: 
رَمَبانين قيامٌ حولنا بكل ملفوم إذا صب هَل" 
تقطیعه : 
وهباني فا عرلا كل لار س ات ي" 
فيلاتن فيلاتن فاععِلن فاعلاتن فاعلاتن فيلن 
فلا يُعتدّ بالباء”» وهي آول النصف الثاني» كما لم يعتد بالزيادة 
الأول . فعلى هذا يجري الخزم - بالزاي المنقوطة - وهو الزيادة في 
جميع الشعرء فاعرف ذلك إن شاء اله . 
تمت المقدذمة والحمة لله ارت العالمين اوصلواته على رشولة محمد وال 
وصحبه أجمعين . 
ثم بخط آخر كتبت أبيات من الشعر] 


(۱) في م: مفاعيل. 

(۲) في م: مفاعیل . 

وه ال عر واف في م 

. لا تبدو الكلمات واضحة في م‎ )٤( 

(9) في م: بالياء. 

. ريما يعني الأولى‎ )١( 

(۷) في م وصل الناسخ الشين بلفظ الجلالة» كما فعل في أول المخطوط» مما يؤكد أن 
الناسخ نفسه قد كتب المخطوط بأكمله. ولا يخفى أن نوع الخط ونوع الحبر وأحجام 
الخط والزحارف لم تختلف من أول المخطوط إلى قوله: ((أجمعين) . 


الزيادة فی الشعر 1Y‏ 


دع عنك ذكر سواه فالوقت يضيق 
لاتجعل للبيض إلى الوصف طريق 


اا ات ي دا او غ 


[عند هذه الأبيات ينتهي المخطوط . وأضيف رقم المخطوط بجامعة توبنجن 
[Ma VI 57‏ 


(۱) من خلال اطلاعي على أصل المخطوطة أؤكد أن الأبيات الشعرية من «خذ في . . .» 
إلى «. . . بعيد» إنما هى مضافة على الورقة الأخيرة وليست من النص الأصلي› 


وربما تكون من أحد متملكي المخطوط . 


المصطلحات العروضية التي وردت في المخطوط 


© الأثرم: هو ثلم مع حذف النون من «عولن»» فيبقى «عُول» فينقل إلى 
«فعل) . 

هھ الأثلم : حذف الفاء من «فعولن» فيبقى اعُولّن» فينقل إلى و 

اجزاء العروض: تَعُولن» َاعِلن» فاعِلان» مُستفيلنء متَمَاءلن» مَمَاعِيلنء 
مقَاعَلنْ» مَمُعُولات. 

© الأجم: حذف الميم في «مفاعلن» المعقولة» آي التي حذف منها الياءء 
فبقي «مقاعلنْ» فتصير «فاعلن) . 

ه الأخذ: حذف وتد مجموع من آخر التفعيلة. 

© الأخرم: حذف الميم من «مفاعيلن» فيبقى «فاعيلن» فينقل إلى «مفعولن». 

ه الأَشْتَر: حذف الميم والياء من «مفاعيلن» فيبقى «فاعلن». 

© الأغْصب: حذف الميم من «مفاعلتن» فيبقى «فاعلتن» فينقل إلى 
«مفتَعَلن». 

6 الأعْقَص: حذف النون مع الميم من «مفاعيلن» فيبقى «فاعيلٌ» فينتقل إلى 
((مفعول» . 

© الأفصم: حذف الميم مع تسكين الخامس من «مفاعلتن» فيبقى «فاعيلن» 
فينقل إلى «مَمْخُولن». 

© الإضمار: إسكان التاء من «متفاعلن» فيصير «متفاعلن»» فينقل إلى 
(مستفعلن» . 

© باب: يعنى بالباب البحر الشعري مثشل: باب الطويل»ء باب 
البسيط ...إلخ. 


۶ . ¢ 
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© البّتْر: حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلةء مع حذف ساكن الوتد 
© البيت: مجموعة كلمات صحيحة التركيب اللغوي» موزونة طبقاً لعلم 
العروض العربي . 
البيت التام: البيت الذي لم تحذف إحدى تفعيلاته. 
وقوعها. 
البيت المشطور: إسقاط شطر يت باكمله من الت واغقار الشطر 
الباقى بيتاً كاملا . 
التشعيث: حذف أحد متحركي الوتد المجموع . 
© التصريع : أن يتشابه العروض والضرب في الوزن والرويء وغالباً ما يأتي 
فئ أول بيت من القصيدة . 
الزم: إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في «فعولن» (المقبوضة 
فيصير عُول) فتنقل إلى «نَعْلٌ». 
ه التّلم: حذف الحرف الأول من الوتد المجموع في فعولن» فتصير «عولن» 
فتنقل إلى فعْلْنْ». 
6 الحذف: إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة. 
الطيّ) . 
6 الخُبْن: حذف الثاني الساكن من التفعيلة. 
الت 
. الخُرْم: زيادة في أول البيت» ولا يعتد بها في التقطيع الحروضي . 


المصطلحات العروضية ۷۱ 


الدائرة: إصطلاح خليلي يعنى به مجموعة أبواب شعرية تتشابه في 
الأسہاب والأوتادء مع اخحتلاف في التقديم والتأخير. 

دائرة المؤتلف : وفيها بابان الوافر والكامل . 

دائرة المفى: ويها باب واحد وو المعقارت. 

دائرة المجتلب: وفيها ثلاثة أبواب: الهرّج والرَّجز والرّمل . 

دائرة المختلف : وفيها ثلالة أبواب: الطويل والمديد والبسيط . 

ذائرة المشتبة: ‏ وفيها سعة أبوات: السريع والمنسرح والخفيف والمضارع 
والمقتضب والمجتث . 

الزحاف: وهو تغيير مختص بثواني الأسباب. 

الساكن: ما ساغ فيه ثلاث حركات. 

السبب الثقيل: كل حرفين متحركين معاً. 

السبب الخفيف : كل حرف متحرك بعده حرف ساكن. 

الشتر: حذف الأول المتحرك والخامس الساكن فى «مفاعيلن»» فتصير 
«فاعلن) . ۰ 

الشكل: حذف الثاني والسابع الساكنين (أي الخَبْن والكف). 

الضزب: آخر تفعيلة في عجز البيت. 

الطْيَ: حذف الرابع الساكن» مثل حذف الفاء من «مستفعلن»» فيبقى 
امستعلن»› فینقل آلف «(مستعلن» . 

العروض: هو الجزء الذي في آخر الجزء الأول من البيت. 

القصب: تسكين الخامس المتحرك» مثل إسكان اللام في «مفاعلتن»› 
فتصير «مفاعلتن»› فتنقل إلى «مفاعيلن» . 

العقص: حذف الأول من «مفاعيلن» المكفوفة» أي التي حذف سابعها 


)۱( لم يضف الربعي بحر المتدارك» كما أوضحتٌ في المقدمة والتمهيد. 


۷۲ كتاب العروض 


الا فتصبح «فاعيل»» فتنقل إلى امقغول»: 

6 العَقّل: حذف الخامس المتحرك من التفعيلة بعد تسكينه» مثل حذف الياء 
من «مفاعيلن»› فتصير : «مفاعلن» . 

6 العَروض: آخر تفعيلة من صدر البيت. 

6 العَّروض: هو العلم الذي يعرف به موزون الشعر. 

6 الفاصلة الصغرى: وهي أربعة أحرف آخرها ساكن والباقي متحرك . 

© الفاصلة الكبرى: وهي خمسة أحرف» أربعة منها متحركة والحرف الأخير 
ساکن . 

6 القَبّض: حذف الساكن الخامس من التفعيلة. 

6 الكتابة العروضية : كتابة الشعر مثلما يلفظ به» دون اعتداد بقواعد النحو 
والإملاء. ) 

6 الكشف: حذف السابع المتحرك. 

6 الكف: حذف الساع الساكن في «مفاعيلن» إذا لم يحذف الياء. وتتحول 
إلى مفاعيل» وكذلك «فاعلاتن»» وتتحول إلى «فاعلاث»)» يجوز 
ذلك في جميع أجزاء السباعية إلا الضرب. 

© المتحرك: الذي لا يسوغ فيه إلا حركتان والثالثة فيه. 

© المَجزوء: هو البيت الذي ذف آخر جزءيه؛ وقد درج واصفو 
مصطلحات العروض على أن يذكروا آنه حذف العرض والضرب 
من البيت» وأظن أن هذا خطأء حيث إن البيت المجزوء يمتلك 
عروضاً وضرباً أيضاً. 

6 المّخزول: تسكين المتحرك الثاني وحذف الرابع الساكن. (إضمار وطيّ). 

6 المُذال: زيادة ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة مثل: «متفاعلن» 
فتصير (متفاعلات) . 

© المراقبة: وهي ألا بُحذفَ ساكنا السببين معا وألا يثبتا معاً. 


السظلحات ال وة Vr‏ 


© المُرَفٌل: زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر التفعيلة» مثل 
متفاعلن فتصير «متفاعلاتن) . 

© المُضمّر: إسكان التاء من «متفاعلن»» فتصير «متفاعلن» فينقل إلى 
«(مستفعلن) . 

© المُعاقبة: تجاور سببيّن خفيفيْن في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين› 
إن سلما سلما معاً من الزحاف أو روجف أحدهما وسلم الآخر؛ 
ولا يجوز أن يزاحَفا معا. 

6 المقصور: حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه. 

© المقطوع : حذف ساكن الوتد المجموع وتسکین ما قبله. 

المنقوص: تسكين الخامس وحذف السابع الساكن مثل حذف النون من 

«مفاعيلن» فیتبقی «مفاعيل» . 

المنهوك: هو البيت الذي حذف تنا أجزائه وبقي تله . 

6 المَؤقوص: حذف الحرف الثاني المتحرك» في امتفاعلن» فتصبح 
«(مفاعلن» . 

6 نصف البيت: النصف الأول يسمى «صَدذّر» والنصف الآخر يسمى «عجز). 

© الهجاء العروضي: وهو ما اذى إليه الصوت فقط . 

© الوتد المجموع: وهو على ثلاثة أحرف؛ الأخير منها ساكن. 

© الوتد المفروق: وهو على ثلاثة أحرف. الوسط ساكن والطرفان متحركان. 

© الوزن العروضي: هو الإيقاع الموسيقى الناتج عن الحركات والسواكن 
المتفق عليها في علم العروض. 

6 الوّفقص: حذف الثاني المتحرك من التفعيلة بعد تسكينه. 


مصادر ومراجع التحقيق 


ابن الأنباري» آبو البركات عبد الرحمن بن سعيد: نزهة الألبّاء في طبقات 
الأدباء» تحقيق عطية عlمر Almquist & Wiksell, Stockholm,‏ 
2 . 

ابن جني أبو الفتح عثمان: كتاب العروض. تحقيق حسن شاذلي فرهودء 
الطبعة الأولی» بیروت ۹۲١١ه/۱۹۷۲م؛‏ وقد حققه مرة أخرى 
اتحمد فوزي الهیب» دار القلم» الکویت ۰۷٤۱ه/‏ ۱۹۸۷م . 

ابن جني : كتاب العروض»› [مخطوطة[ 7108 Berlin Hs.‏ . 

ابن خلكان» أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر بن 
خحلکان 1۰۸ - ١۸٦ه:‏ وفيات الأعيان وأنباء أبناء 0 تحقیق 
إحسان عباس» دار الثقافة» بیروت .٠۹۷۷‏ 

ابن شداد» عنترة: ديوان عنترة. تحقيق محمد سعيد مولوي» المكتب 
الإسلاميء تروت ۱۹۷ ) 

ابن عبادء آبو القاسم اسماعيل الصاحب: الإقناع في العروض وتخريج 
القوافي . تحقیق محمد حسن آل یاسین» بغداد .۱۹٩۰‏ 

ابن عبد ربه» أبو عمر أحمد بن محمد: العقد الفريد. تحقيق أحمد أمين› 
أحمد الزين» إبراهيم الإبياري» لجنة التأليف والترجمة والنشرء 
القاهرة .٠۹٤٩‏ 

ابن العبد: ديوان طرفة بن العبد» مع شرح يوسف الأعلم الشنتمري . 
تحقیق 011ءعناع5 N1.‏ باریس ۱۹۰۰. 

ابن كثير» أبو الفداء الحافظ ابن كثير الدمشقى» ت ٤۷۷ه:‏ البداية 
والنهاية في التاريخ» تحقيق أحمد أبو ا وآخرين» دار الكتب 


Yo 


۷1 كتاب العروض 


العلمية» بیروتٹ ۱۹۸۵. 

© ابن منظور: لسان العرب. المطبعة الأميرية ببولاق» القاهرة *١٠١٠ه.‏ 

© ابن هشام: السيرة النبوية. تحقيق محمد فهمي السرجاني» المكتبة 
التوفيقية» القاهرة (د. ت). 


© أبو ديب» كمال: البنية الإيقاعية للشعر العربي . دار العلم للملايين» 
بیروت .۱۹۷٤‏ 


الأخفش: کتاب العروض . تيخقيق أحمد محمد عبد الدايم» مكتبة 
الزهراء» القاهرۃة ۹٩۲۰٤۱ه/‏ ۱۹۸۹. 


الأخفش: كتاب العروض. تحقيق سيد البحراوي» شر في مجلة فصول› 
المجلد السادس»› العدد الثانى› القاهرة .۱۹۸٦‏ 

الأصفهاني» أبو الفرج علي بن الحسين: كتاب الأغاني. نسخة مصورة عن 
دارالكتب» القاهرة (د. ت). 

الأصفهاني» أبو الفرج علي بن الحسين: كتاب الأغاني. تحقيق ابراهيم 
الابياري› مطبعة دار الشعب»› القاهرة ۹ 

اللأصفهانى» حمزة بن الحسن: كتاب التنبيه على حدوث التصحيف› 
تحقیق محمد أسعد طلس» دمشق ۱۳۸۸ ھ/ ۱۹۹۸. 


الأصمعى : عید الملك بن قريب › الأصمعيات . تحفیی امل ميك شاکر 
وعبد السلام هارونء دار المعارفء القاهرة .٠۹٩٤‏ 


الأعشى› میمون بن فیس : ديوان الاغشى الكتدو؛ شرح محمد محمد 
حسین › القاهرة ۸. 

امرؤ القيس: ديوان امرئ القيس. تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» دار 
المعارف» القاهرة ۱۹۰۵۸. 

علمية» الهئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة A9‏ 


© بدران» محمد آبو الفضل : رۆیى عروضية . محاولة نحو تبسیط العروض› 


مكتبة الأنجلو المصرية»› القاهرة .٠۹۹٤‏ 


مصادر ومراجع التحقيق VY‏ 


:ھ٤‎ ٦۳٣ البغدادي › الحافظ آبو بکر اج بن على الخطيب البغدادي» ت‎ e 
تاريخ بغداد أو مدينة السلام. تحقيق محمد حامد الفقي» دار‎ 
الكتاب العربى» بيروٽت (د. ٿ).‎ 

6 البغدادي» إسماعيل باشا: هدية العارفين» أسماء المؤلفين وآئثار 
المصنفين» وكالة المعارف الجليلة» استانبول .٠١۹٥١۱‏ 

© الجاحظ› أبو عثمان عمرو بن بحر البيان والتيين؛ تحقيق عبد السلام 
هارون» مطبعة الخانجى» الطبعة الرابعة»ء القاهرة .٠١۹۷٥١‏ 

۵ جبري» شفیق: مجلة المجمع العربي بدمشق»›» ۲۹۱/۲۱ - ۲۹۳. 

6 الجوهري› آبو نصر إسماعيل بن حماد: عروض الورقة. تحقيق صالح 
جمال بدوي» منشورات نادي مکة الثقافی .۱۹۸٩٥‏ 

© الحاوي» إيليا سليم: شرح ديوان الأخطل . الطبعة الثانيةء دار الثقافة» 
سروت ۹ . 

© الحطيئة» جرول بن اوش ديوان الحطيئة بشرح ابن السكيت والسكري 
والسجستاني . تحقیق نعمان أمين طه» مطبعة عيسى الحلبى› 
القاهرة ۱۹۵۸. 

© الحموي› ياقوت : معجم الأدباء. الطبعة الثالثة› دار الفكر»› بيروت 
۰ ھهھ/ ۰م . 

© الحنفي› جلال : العروض . تهذيبه وإعادة ندذدوينه» الطبعة الثالثة» دار 
الشؤون الثقافية» بغداد .٠۹۹۱‏ 

6 الخطيب التبريزي» أبو زكريا يحيى بن علي : الكافي في العروض والقوافي . 
تحقيق الحسانى حسن عبد الله مكتبة الخانجی» القاهرة .٠۹۷۸‏ 
البجاوي› دار نهضة مصرء القاهرة .٠۱۹۷۷‏ 

6 الدمامينى» بدر الدين محمد بن أبى بكر: العيون الغامزة على خبايا 
الرامزة. تحقيق الحساني حسن عبد الله » مطبعة المدني» القاهرة 
7۳ . 


Y۸ 


كتاب العروض 


ديوان الهذليين. تحقيق محمد أبو الوفاء دار الكتب المصريةء القاهرة 
۷ ھ. 

الذهبى› شمس الدين محمد بن اد بن عثمان : سیر أعلام النبلاءء 

الزركلي» خير الدين: الأعلام. قاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من 
العرب والمستعربين والمستشرقين»› دار العلم للملايين» الطبعة 
السادسة» بىروت .A٤‏ 
O E E‏ 

الزمخشري› محمود بن عمر: کتاب القسطاس المستقيم في علم 
العروض . [مخطوطة[ 7111 Berlin Hs.‏ . 
الخفاجى› دار المعارف› القاهرة ۱ .. 

سیبویه»› بو بشر عمرو بن عثمان : الكتاب. تحمیق عبد السلام هارون» 
دار الكاتب العربى»ء القاهرة ۸۸١۳١ه.‏ 

السيد» أمين علي: في علمي العروض والقافية. دار المعارف» القاهرة 
٤‏ ۷. 


السيد» عبد الرحمن: العروض والقافية» دراسة ونقد. القاهرة .٠۹٦٩۲‏ 

السيوطى» جلال الدين عبد الرحمن: بغية الوعاة فى طبقات اللغويين 
والنحاة. تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» دار الكتب المصرية» 
القاهرة .٠۹٥۲‏ 

شرح دیوان زهير بن ابي سلمی . نسخة مصورة عن طبعة دار الختت 
المصريةء الدار القوميةء القاهرة ١٤۸١١ه.‏ 
عن آبى جعفر محمد بن حبيب. تحقيق فخر الدين قباوة» الطبعة 


مصادر ومراجع التحقيق ۷۹ 


الثانية» دار الآفاق الجديدة» بیروٽت .٠۹۷۹‏ 

6 الشنتريني» محمد بن عبد الملك بن السراج: المعيار في أوزان الأشعار؛ 
والكافي في علم القوافي. تحقيق محمد رضوان الداية» الطبعة 
القالغة » دمشقی ٠۹۷۹٩۹‏ 

© الصفدي» صلاح الدين خليل بن أيبك: كتاب الوافي بالوفيات. تحقيق 
محمد الحجيري» سلسلة النشرات ڻم« Franz Steiner‏ 
Wiesbaden GmbH, Stuttgart 1988‏ . 

© الطويل»› محمد عبد المجيد: في عروض الشعر العربي. قضايا 
ومناقشات» نادي بها الأدبي 0۵ اھ. 

6 عبد الدايمء أحمد محمد: مقدمة تحقيق كتاب العروض للأخفش . مكتبة 
الزهراءء القاهرة ٩۰٤۱هھ/ ١۱۹۸۹‏ م. 


6 عبد الرؤوف» عونى: القافية والأصوات اللغوية. مكتبة الخانجى» القاهرة 
۷ 
© عبد الله بن الزبعرى: ديوان عبد الله بن الزبعرى. تحقيق يحيى الجبوري› 


مۋسسة الرسالة» بیروت .٠۹۸۱‏ 

6 عبيد بن الأبرص: ديوان عبيد بن الأبرص. تحقيق حسين نصار» مكتبة 
الخانجي» القاهرة .٠۹۵۷‏ 

© العجاج» عبد الله بن رؤبة: ديوان العجاج» رواية عبد الملك بن قريب 
الأصمعي . تحقيق عزة حسن» مكتبة دار الشرق» دمشق .٠۹۷١‏ 

۵ عدي ېن زید العبادي: دیوان عدي بن زید. بغداد (د .ت). 

6 العلمي» محمد: العروض والقافية : دراسة في التأسيس والاستدراك. الدار 
البیضاء ۱۹۸۳. 

© عياد» شكري محمد: موسيقى الشعر العربي. مشروع دراسة علمية 
مطبعة أصدقاء الكتب. القاهرة (د .ت). 

0 عيد» صلاح: فلسفة جديدة لموسيقى الشعر العربي . الكويت .٠۱۹۸٤‏ 

6 القفطي» جمال الدين أبو الحسن علي بن يوسف: إنباه الرواة على أنباه 


۸۰ كتاب العروض 


اللحاة. تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» دار الكتب المصريةء 
القاهرة .٠۹٥١۲‏ 

# القيرواني» أبو علي الحسن بن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه 
N oS E O a E O)‏ 
الجیل› بیروت .٠۱۹۷۲‏ 

6 كحالة» عمر رضا: المستدرك على معجم المؤلفين. مؤسسة الرسالة» 
بیروت .۱۹۸۰١۵‏ 

© مجلة المورد. المجلد الأول» العدد الأول» بغداد .٠۹۷۳‏ 

© مراتب النحويين» أبو الطيب عبد الواحد بن علي اللغوي الحلبي» تحقيق 
محمد أبو الفضل ابراهيم» دار نهضة مصرء القاهرة .٠۹١١‏ 

© المرزباني»ء أبو عبيد الله محمد بن عمران» كتاب نور القبس المختصر من 
المقتبس فى أخبار النحاة والأدباء والشعراء والعلماءء تحقيق رودلف 
زلهايم» سلسلة النشرات الإسلامية » فرانز شتاينرفیسبادن .٠۹٩٤‏ 

© المنجد» صلاح الدين: مجلة معهد المخطوطات ۷٥/۲‏ ۳۸۲ _ ۳۹۰. 

6 نابغة بني شيبان: ديوان نابغة بني شيبان. دار الكتب المصريةء القاهرة 
۲.-. 

8 نصار» حسين: القافية في العروض والأدب. دار المعارف» القاهرة 
۰ 

6 هارون» عبد السلام: تحقيق النصوص ونشرها. الطبعة السادسة» مكتبة 
الخانجي» القاهرة ١۱٤۱هھ/‏ ٩۱۹۹م‏ . 

6 ياقوت أحمد سليمان: عروض الخليل ما لها وما عليها. دار المعرفة 
الجامعية» الإسكندرية .٠۹۸٩‏ 

6 يعقوب» إميل بديع: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون 
الشعر. دار الكتب العلمية» بیروت .٠۹۹۱‏ 

6 يونس» علي : نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي . الهيئة المصرية 
العامة للكتاب. القاهرة .٠۹۹۳‏ 


مصادر ومراجع التحقيق A١‏ 


e Brockelmann, Carl: Geschichte der arabischen Litteratur, Supplement 
I, E.J. Brill, Leiden, 1937. 

e Sezgin, Fuat: Geschichte des arabischen Schrifttums, Bd. 9, E.J. Brill, 
Leiden, 1984. 

e Weil, Gotthold: Grundriss und System der altarabischen Metren, Otto 
Harrassowitz, Wiesbaden, 1958. 

e Weisweiler, Max: Die Universitãtsbibliothek Tübingen: Verzeichnis der 


arabischen Handschriften, Bd. 2, Otto Harrassowitz, Leipzig, 1930. 


الفهارس العامة 
ت فهرس الأعلام 
- فهرس الأماكن 
- فهرس الشعر 


ذفهرس الأعلام 


آبو الطيب اللغوي (عبد الواحد بن علي): ۷م 

أحمد (جابر ابن): ٣۲م‏ 

الأخفش (آبو الحسن سعيد بن مسعدة): ۷م ۳۲م ٤٣م‏ ١٣٣م‏ ٣٣م‏ 

الأزهري (أحمد): ۲۹م 

الأصفهاني (حمزة بن الحسن): ۸م 

الأنباري (أبو البرکات ابن): ۲۲م» ۲۳م» ۲۷م 

البحراوي (سيد): ۱۸م 

بدران (محمد أبو القضل): ۳١م‏ 

برهان (ابن): ١٣۲م‏ 

بشر (کمال): ۱۷م 

البغخدادي (الخطيب) : <e1‏ ۲م 

البخدادي (إسماعیل باشا): ۲۸م 

البغخدادي (ابؤ عبد الله بن عباد): ۱۷م 

البتدنيجي (اليمان بن اليمان): ۷١م‏ 

التبريزي (الخطيب): ۷١م»‏ ١٣م‏ 

التنوخحي (آبو المحاسن المفضل بن محمد بن مسعر): ۲۷م 

الثقفي (محمد بن عبد الوهاب): ۳١م‏ 

الجاحظ (عمرو بن بحر): ١١م‏ 

الجرمي (أبو عمر صالح بن إسحق): ۷١م‏ 

جني (أبو الفتح عشمان ابن): ۳ام» ٤۱م‏ ۱۷م» ۳٣٣م‏ ۷٣م‏ ۳۸م 
po cet ceTY‏ 

الجواليقي (أبو منصور موهوب بن أحمد): ١۲م»‏ ۳۷م» ١‏ 

الجوهري (أبو نصر إسماعيل بن حمّاد): ۳۲م 

الحاجب (آأبو عمرو عثمان بن عمر بن): ۱۷م 

حسين (إسماعيل بن) : ۹م 

الحموي (ياقوت): ۲۱م» ١۲م‏ ٣۲م»‏ ۲۷م 

الخشاب (أبو محمد ابن): ١۲م‏ 

خلکان (أبو العباس ابن): ۸م ۲۱م ٣۲م‏ ۲۷م ۲۹م ١٣م‏ ٣٣م‏ 


Ao 


۸٦‏ كتاب العروض 


“م٤‎ ءما٣‎ »ما٣ الخليل (بن آحمد): ۷م» ۸م ۹م ١امء اام‎ 
o cf cT cp cE cp cp c1۷ 

الذهبي. (شمس الدين): ١٢م‏ 

الربعي (علي بن عیسی): کم ٤م‏ ام ٤م‏ ام ۷م ۸م 
cT cp cp cpTA cpTV pT cpFO cpYE «eT «e‏ 
YY o pV cp ceFE pT‏ 

ربيعة: ١۲م‏ 

رضوان (پنو): ١٣م‏ 

الرفاعي (آبو إسحق): ١٣م‏ 

الزجاج (آبو إسحق): ۲۳م» ٣٣م‏ 

السراج (آبو بکر): ۲۳م 

سیبویه: ٣۲م‏ ١۲م»‏ ۲۷م 

السيافقي ابو سعيد: ۲۲م» ۳٣۲م»‏ ١٤٣م‏ 

السيوطي (جلال الدين): ١٣م‏ 

الصفدي (حليل بن أيبك): ۲١م»‏ ١٤٣م‏ 

الضبي (آبو العباس المفضل): ۷١م‏ 

طباطبا (آبو المعمر يحيى ابن): ١۲م‏ 

طباطبا (أبو الحسن بن): ۱۷م 

عبد ربه (ابن): ٤۱م‏ 

العبدي (آبو طالب): ٣۲م‏ 

عیاد (شکري): ۱۸ 

PTA cpYVY cp «pTE «pT 10م«‎ e الفارسي (آبو‎ 

القادر بالله: ۲۲م 

القطاع (ابن): ۱۷م 

القفطي (جمال الدين): ١۲م»‏ ٤٣م»‏ ۷٣م‏ 

کثیر (آبو الفداء ابن): ١٣م»‏ ۲۲م 

المازني (أبو عثمان): ۱۷م 

مالك (ابن): ۱۷م 

المالكي (علي بن محمد): ٤٣م‏ 

المبرد: ۷١م»‏ ١٣۲م‏ 


AY 


المتنبي (آبو الطيب): ۲۷م» ۲۸م 
المرتضى: ١٣م‏ 

المرزباني: ۷م 

المعري (أبو العلاء): ٤۲م‏ 

مناذر (محمد بن): ۷م» ٩۹م»‏ ٣١م‏ 
نزار: ١٣م‏ 

النضر (بن شميل): ۸م 

نيوتن (إسحق): ۷م 

الواسطي (آبو غالب محمد بن بشران): ٣۲م‏ 
ياقوت (سلیمان): ٣۳م‏ 

يونس (علي): ۱۸م 


A۸‏ كتاب العروض 


فهرس الأماڪن 


باب الدير : ۲م 

بغداد: ٣۲م‏ ۳٣٣م‏ ٤۲م‏ ٣٣م‏ ۷٣م‏ 
توبنجن : ۲۸م› 4م« IY «pI‏ 
دجلة : ٥م‏ 

زنجان: ٣۲م‏ 

شیراز: ۲۲م» ۲۳م» ٤۲م‏ 

فارس : ٤م‏ 

واسط : ٣م‏ 


فهرس الشعر 


فهرس الشعر 


E E E E سوف أهدي‎ 


اعلمواأنيلكم حافظ 
الق اتا لما جنها 
قد أشهد الغارة الشعواء تحملني 
لمن الديارعفامعارفها 
لمن الديارغيرهن 
منزلةصم صداهاوعفت 


يا مطربن ناجية بن ذروة إنني 


لولامللك رؤرف رحی م 
ا ف جرا الا 


ولو خ0 فت ب تلم 


ا ا ا تا 


ا الو ااا 


ا 


تجلّب جاربيتهم الشتاء 
اء ا ا 


س لدا =- 


LEE ESS ELS 
جرداء معروقة الخدين سر حوب‎ 
کل ع ال رن جن الراب‎ 
أحفى وتغلق دونیّ الأبراب‎ 


ل س 


ا ات 


= ج = 
= = 


أإبدانه ختلف الرياح 


۸۹ 


۲٦ 


0“ 


۴۸ 


E‏ فلاح لها 
أعلل النفس عنكم وهي تطلبكم 
اسا عار عات ا 
القلب منهامستريح سالم 
دعاني إلى سعااد 
ستبدي لك الأيام ما كنت جاهلا 
سيروامعاإنماميعادكم 
و 
ليت شعري هل ثم هل آتينهم 
ليس في العالمين أقنع مني 
وإذا أردت أبوح باسمك معلنا 
ورا ار ل 
ويلم سعلادادسعدا 


أبلغ النعمان عني مألكا 
و ےا 
إن قومي جحاجحة كرام 
أولتشكخيرقوم 
ارتحلوراغدوة وانطلقوابكرا 
ata ES‏ 
ر ر ار د 
صبرابني عبد الدار 
حت لم شرعلا 
فا ن ال اک ای ال 


كتاب العروض 


اران کا 
مني فأمطلهاباليوم أو بغد 
EE EE EE‏ 
والقلب مني جاهد مجهرد 
وواغ ی شرق ر ےا 
ويآتيك بالأخبار من لم تزود 
يوم الا الوادي 
ا 
أو يحولن من دون ذاك الردّى 
آنا أرضى بنظرة من بعيد 
تع ال اى وک ا 
قم اارق مئل زيد 


»ج زز ”> 


أنة قد طال حبسي وانتظار 
ب ال يال والتنتذر 
متقادم عهدكم ان 
واوو ر إل > ر 


في زمر منهم يتبعهازمر 


قفر توئ اباتها مثل الزبر 


نے ت تقضم | لهمتدى وا لغارا 


ب تلاتلا فال فر 


و 
EE‏ 


فهرس الشعر 


إسلامةداربحفير كباقي الخلق السخځق قفار 
لمن الديار برامتين فعاقل دزم وف او ال فط 
ماقالوالناسددأزلكن تفاحش قولهم فأتوابهُجر 
ماكانء طلااؤمن ات و > و 
حو و رات دارم ات مل اتات ال ور 
ES E E EEE‏ کا ار ا ق 
هاجك ربع دارس الرسم باللوى لأسماء عقا آيّه المور والقَطر 
وفؤادي كعهدهلسليمى هری لے يشل ول يتفي 
ولأنت أشجع من أسامة إذ دعِيّث نزال ولج في الذعر 
ولقدسبقتهمإليّ فلمنزعت ونت آخجِز 
بابك ارا لي اجا جاتر ان اا رر 
رشق = 
أقيموا بني النعمان عنا صدوركم وإلا تة ا ا 
ی ت 
آبا منذر كانت غروراً صحيفتي ولم أعيلكم في الطوع مالي ولا عرضي 
أفحن د ےا فرت O E O E E E E‏ 
- ع 


إِذ لسم تستطغ آأمرا فدعه 
شاقتك أحداج سَُلّيمي بعاقل 
قالت ولم تقصدلقيل الخنا 
ياليتلنيفيهاجذلع 


وجاوزه إل ماتستطيع 
مهلافقدأبلغت أسماعي 


۹۲ كتاب العروض 


mn ف‎ am 
۷ أف ات رة ل رال عه هلا بالخير يفشي في مصره العرفا‎ 
۹ اا او ىة و وود ق اا‎ 
- ق‎ 
۳ آزشان له لا رى ا ال راؤون في شام ولاافي عراق‎ 
Vp العشق لغير أسمر ليس يليق‎ 
Tp خذفي صفة القوام إن كان رشيق‎ 
Ve pt دع ذدکر سواه قالوفت يى‎ 
Vee لا تجعل للبيض إلى الوصف طريق‎ 
۳ لقد علمت ربيعة أن حبلك واهن خحلق‎ 


ولدة طعەهعامر وجمل حسره في الطريق ٤٦‏ 


mm‏ ك ا 
ففق ولادة ,تالس فاا 2 بقض اة تک 1۳ 
کم آ ا الحتفي كاك الدهر کب ا 10 


لو كنت تعلم ماأقول عذرتني أوكنت أجهل ماتقول عذلقكا ۸م 
لجن جملك مقالتي فعداني وعلمث أنك جاهل فعذرتكا ۸م 
يا حار لا أرمَين منكم بداهية لم يلقهاسرقة قبلي ولا ملك ۱۸ 


ت ل E‏ 
أفاد فجادوساد وزاد وقاد وذاد وعاد وأفضل “٤‏ 


الخ فن هاا يض والوجەهمشل الهلال 0۹ 


حل أهلي مابين درنى فبادو 
عنتريس تعدو إذ حك السو 
قال لهاوهوبهاعارف: 
E E EE EEE‏ 
لايغرنامرءأعيشه 
لاحه الصيف والعيار وإشفا 
لقد مضت جِقَبٌ صروفها عجِبُ 
E IE E E EEE‏ 
ورل هو ر 
هاج الهوّى رس بذات العْضا 
E E O CRE O‏ 
وإذا دعونك عمهن فإنه 
E E O E E E‏ 
وماظهري لباغي الضي 
ونی ا کے سد اا 
با ياح اا 
ويأوي إلى نسوة بائسات 
يا صاجِمَيْ رخلي ألا عَذلي 
ينضحن في حافاته بالأبوال 


أرد شن الامرر م ي ت يخي 
إنقدرنايوماعلى عامر 
اا ا فا ن 
أنت خير من ركب المطايا 
الت سك وار جو واا 
تابات ت د 


فهرس الشعر 


لي وحلّت علوية بالسخال 
ط كعدو المصلصل الجوال 
وجك اتال و ل 
ا د ل 
کل عيش صائرللزوال 
ق على سَفْبَةٍ كقوس الصال 
فأحدثت ا وأعقبت دولا 


طرمغناه وتأويبُ الال 
E E‏ 


مخلرلق مستعجم مخځول 
EEE, ELT ONE EE‏ 


نسب يزيدك عندهن تحبلا 
فجتل فی تل 
مب ال ظهرالذلول 
بكل ملثمم إذا صب ممل 
E N EST‏ 


وماتطيقهومايستقيم 
نمتثل منه أوندغهلكم 
سَعْدَ بن زيي وعمرآمن تميم 
واتر نه أحا وأبا وأما 
EE EE E E EE‏ 
نألفاهمُ القوم رَوْبّى نياما 


۹٤ 


ف هلان رلودان 
لن يزال قومنامخصبين 
ماذا وقوفي على ربع خلا 
وإذا صَحوتٌ فما افر ع ندی 
ولقد بيت من القناة بمنزل 


بق لين لاتعددوا 


ا ا ا ا ت 
صّرمتك أسماء بعد وصالها 
ليت شعري ماذاترى 
ماولدت والدةمن ولد 
مالماقرتبەالعي 
نا لاي ارشغدا وات 


آڏوا م اس 7 عاروه 
خليليّ عَوجا على رسم دار 


لولاا خحداش أخحذت رواحس 


كتاب العروض 


وذا مهن کپ يرمي 
الما ف وا 
مخلوق دارس مستعجم 
وكما علمتِ شمائلي وتكرمي 
فأبيت ولا حرج ولا محروم 
ورمحه ونبلهويحتمي 


= لے = 


ان و و ا هن 


ھ& » 


كاك اليش عارتة 
وو ا 
حيث تهدي ساقهقدمه 
اا ا ا 
لى سعد ولم أعطه ماعليها 
عمرتهامع الحسان في دَعه 
وطلب منع خيرتؤده 
فأخذواماله وضربواعنقه 


فهرس الشعر 
mm‏ و mm‏ 

وأبني من الشعر شعرأ عويصا يتَسّي الرواة الذي قد رووا 
- ي 


لناغنمئنسوقهاغِزارڙ كأنقررنجلتهااليصي 


1۲ 


1۳ 
۳ 


